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Sékratés v Praze
Milan Kaplan

Ivan Vyskocil (*1929)

Vystudoval rezii a herectvi na DAMU (1952) a psychologii
a pedagogiku (1957). Na konci 50. let byl jednim z prikopnika
alternativniho pfistupu k divadlu (1957 - spoluzaklada ,text-
appealovou® Redutu; 1958 - spoluzakladd Divadlo Na zabradli).
Po dvou letech se cesty Divadla Na zabradli a Vyskocila rozchazeji
- divadlo se vydava smérem k tradi¢néjdimu, repertodrovému
pojeti zalozeném na principu tzv. ¢tvrté stény - divak sleduje
pfibéh vypravény na jevisti a herci predstiraji, Ze o publiku nevi;
zatimco Vyskocilovi $lo naopak o priméjsi kontakt s publikem, kdy
herci jsou zaroven divaky, ktefi pfedem nevédi presné, jak bude
predstaveni vypadat (aspekt improvizace), a publikum, uz svymi
reakcemi, predstaveni dotvari i caste¢né usmérnuje - je tak vlastné
i jeho spolutviircem. StéZejnim principem Vyskocilova uvazovani
odivadle je hra ve svém ptivodnim vyznamu (tedy ,,hra“ jak ji chapou
déti). Tato hra (respektive hrani) vytvari urcity ramec, v némz je
mozné otevirat cokoli, co se clovéku vynofi z podvédomi - zde hraje
dalezitou roli improvizace jako néco, co ¢lovéka vede k tématim,
ktera jsou pro néj aktualni, palciva, ¢i jinak podstatna. Klicovym
faktorem je prirozena hravost, jako schopnost nalézat a ohledavat
rtizné alternativy (jednani ¢i mysleni) a jako zakladni predpoklad
tvorivého pristupu ¢lovéka k zivotu. Tuto hravost se Vyskocil snazil
rozvijet i v ramci svého piisobeni v povolani psychologa.

Vyskocilovi nikdy neslo o vytvareni dokonalého uméleckého
artefaktu - divadlo je pro néj hrou (bez jakychkoliv pejorativnich
privlastk) jako urcitym principem zkoumani a rozvijeni svého ja,
nahliZeni sebe sama z pohledu jiné osoby, pokusem o vzajemnou
reflexi a pfimou komunikaci mezi ,,herci® a ,,publikem®, a o prozitek
byti spolu.

Na zakladé své divadelni i psychologické praxe zacal Ivan
Vyskocil rozvijet tzv. metodu dialogického jednani, ktera sice vyuziva
nékteré divadelni principy (zejména princip ,vefejné samoty®),
nicméné nejde o predstaveni pro divaky: pti dialogickém jednani jde
o setkdni skupiny osob, kdy kazdd z nich dostane prostor, aby byla
na chvili ac¢inkujicim, coz povzbuzuje vzajemnou solidaritu. Clovék
prichazi ,na plac” bez konkrétniho zadani s tim, aby vedl dialog se
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sebou samym - je povzbuzen v tom smyslu, aby do
tohoto dialogu zapojil i své télo. V ramci dialogického
jednani se clovék nesnazi hrat zadnou roli, ale usiluje
o to, aby byl ,na scéné sam za sebe” veden svymi
vnitfnimi impulzy. Michal Cunderle to ve své studii
»Ivan Vyskocil - cesty ke hre” popisuje mimo jiné
nasledovné: ,Reflexe, kterych se (frekventantovi)
po kazdém pokusu dostivd, se vétSinou netykaji
smyslu, jejz formuluje slovy. Vyskocil se zaméfuje na
elementarnéj$i vyrazovou vrstvu, v§ima si zejména
toho, jaké je t€lové napéti a zda si ziskalo adekvatni
vyraz v pohybu, hlase, popf. feci, zda je frekventant
projevil pfiméfenym vyrazem.“ V ramci dialogického
jednani se ¢lovék dostava do situace, ktera pro néj neni
normalnianavykld. Normalita a navyklost totiZ nemusi
znamenat prirozenost — mize to byt také ,konzerva, ve
které se cloveék schoval® - tato ,.konzerva“ ale zaroven
brani rozvoji jeho osobnosti - tj. stavu, ktery dava
¢lovéku inspiraci a také pocit Stésti.

V 90. letech se Vyskocil zaslouzil o vznik katedry
autorské tvorby a pedagogiky na DAMU. Je rovnéz
autorem nékolika povidkovych kniZek: VZdyt prece
létat je tak snadné, Maly Alends, Kosti.

Otdzky a odpovédi jsme rozdélili do t¥i okruhii:
psychologie, divadlo a Zivotni filozofie.

PSYCHOLOGIE

Po vystudovdni herectvi a rezie na DAMU jste se
misto kariéry profesiondlniho divadelnika rozhodl
studovat psychologii. Divadlo v poloviné padesdtych
let plnilo spise tikoly pridélené komunistickym
rezimem, bylo ziejmé mdlo prostoru pro tviirci
svobodu - jak jsem vyrozumél z nékterych Vasich
vyjddrieni, toto byl jeden z ditvodii, proc jste se nechtél
divadelné profesionalizovat a rozhodl jste se studovat
psychologii a pak jste i jako psycholog piisobil.
Nemyslite, Ze kdybyste studoval herectvi a reZii dnes,
Ze byste se rozhodl stejné?

Je to nejednoduchd otazka, protoze ja o svych
rozhodnutich tézko uvazuju. Sel jsem tehdy na
DAMU ¢isté ndhodou. Byl jsem pfijaty, aniz jsem
veédél, Ze mazu byt prijaty. A kdyz jsem byl pfijaty,
tak jsem uz jenom cekal, kdy mé vyhodi. A oni
zjistili, Ze ne, Ze jsem talentovany. Ja byl rad, Ze to
zjistili, protoze mé zajimalo to herectvi, mé zajimalo
studovat herectvi — ja nechtél byt herec, nechtél
jsem studovat na herce. Ja chtél studovat herectvi
jako néco, co ma daleko $irsi spektrum uplatnéni,
nez je jenom vefejné vystupovani v konvenc¢nich
prostorech. Myslim si, ze z téchto davoda bych
se dneska rozhodl velmi podobné, protoze pro
mé dneska to herectvi jakozto urcita smysluplna
aktivita, ktera se tyka tvorivé komunikace, je
na jevisti. Mam za to, Ze ta tvofiva komunikace
je v mnohych profesich podstatnéjsi, nez za
uplatek predvadéné divadlo. Vite, kdyz za¢neme
u pedagogiky - pan mistr skolstvi v jednom kuse
place. Onssijenom neuvédomuje, Ze nema vychované
vychovatele. Kdyby se trochu zamyslel, zjistil by, Ze
kdysi Karel Marx zvolal: kdo vychova vychovatele?
To je zajimava otazka. Jenomze kdo je vychova? Na
to, kdo vychova vychovatele, je tfeba pfrijit, protoze
aby nevychovany vychovatel vychovaval ostatni,
to je volovina, a ta volovina uz je péstovana hodné
dlouho. Cili kdo vychova toho, kdo ma odpovédné
vychovat tu pristi generaci? Tahle otazka je pro mé
taky ukryta v tom studiu herectvi jakozto tvorivé,
odpovédné komunikace. Mé vzdycky vice nez to
jaksi pripravované divadlo zajimala oteviena hra.
A ta oteviena hra je vice vzrusujici v terénu, kdyz
poznate lidi, ktef1 ji potrebuji a ktefi ji také prinaseji
a kterym vy z jejich vlastniho popudu mizete néco
pridat, nez potom to umeéni jako preparace, nez to
uméni jako ta konvence. Tento zdjem meé trochu
pronasleduje uz sedmdesat let.

Jak se to déla vychovdvat vychovatele?

No, naucit ho, aby si v§imal sim sebe a zjistoval,



co jesté potiebuje sdim na sobé tvorivé dodélat. Ale
to se da daleko lépe, kdyz je téch lidi vic a mtizou
se vzajemné inspirovat, nez kdyz je clovék sam
s knizkou v terénu. Z knizek je to vzdycky trosinku
takové odstfedéné, nemad to tu smetanu, nema to tu
$tavu. Pozoruji to, kdyz pracuji se studenty, jakym
zpusobem prichazeji k sobé, jak zacinaji sami na sobé
pracovat. Jak si sami zac¢inaji uvédomovat, ze mohou
vice, nez kam zatim dospéli. To je velice zajimava véc,
toje vzrado. A zakladem kazdé prace, ktera za to stoji,
je to vzraso. Kdyz jsem délal u mravné narusenych,
tak to byl jejich zakladni pozadavek, to vzriso. Udélat
néco, co je vzriso. Vzraso bylo vyloupit obchod.
S mymi studenty dneska tohle nepfipada v uvahu.
Nevim pro¢ - bud obchody nejsou tak dostupné,
nebo Ze se boji, nevim proc.

Jako psycholog jste se mohl zabyvat mentalitou
lidi, ktefi stoji na okraji spolecnosti a dostdvaji se
takzvané do kiiZku se zdkonem. Je na psychologii
téchto lidi pro vds néco specifického?

Ani ne tak na psychologii. Ja bych spise rekl na
osudu, na jejich pribéhu. Je dost specifickych véci,
které jsou specifické standardné, to ano, ale vzdycky
pro clovéka, ktery jim chce byt k né¢emu - nefikam
zrovna pomoct — ale k né¢emu, co neni proti nim, co
je pro né néjakou, dalo by se rict, hodnotou, vzdycky
jde hlavné o to jim porozumét, umét je poslouchat,
umét slyset, co fikaji, umét slySet, co z toho vyplyva.
To znamena: ne hned je oznamkovat, ne hned védét,
co byste jim mél dat. Chce to si pockat, pockat si tak,
ze vite, ze neprekazite. Kdyz cekate, tak védouce, ze
i to vase ¢ekani je néco, co ma smysl a co ti lidi jako
smysl zaroven chapou.

Nasel byste analogicky néco specifického na
psychologii profesiondlnich divadelnikii?

To vite, Ze jo. Mé az prekvapilo, jak je to blizké.
Jak je blizké to herectvi: Ze jde o to umét slyset
a poslouchat, umét jaksi védét, co ten dalsi déla, co

jeho gesta naznacuji, na co jeho gesta apeluiji, ¢ili ucit
se tomu druhému rozumét, ucit se tomu druhému
byt blize a ucit se hlavné sam sobé rozumét, vite?
Naucit se sam sebe brat jako toho druhého, nikoli
jako to ego, jenom to ego. To je zaklad kazdé
rozuméjici psychoterapie: vidét v tom, s kym mate
tu Cest se setkat, vidét sebe v ném a toho druhého
v sobé. To byla jedna z velkych otazek Morena': jak
k tomuhle poctivé a presné dospét, k tomu zniternit
toho druhého v sobé a sam sebe promitnout do toho
druhého, do jeho pozitivnich predstav.

Kli¢ovym slovem, které byvd casto v souvislosti
s vdmi zmifiovdno, je slovo hra. Mohl byste ¥ici, co
se za tim slovem skryvd pro vds?

To bych ani dost dobfe nemohl fict, proto ja si
s tim hraju. J4 si predstavuju, jak by to jest¢ mohlo
byt jinak, predstavuju si, jak jinak by mohly byt
ty véci, s kterymi se setkavam, jak by to tfeba
mohlo byt, dejme tomu, prospésnéjsi, uzitecnéjsi
nebo lepsi - tak tahle predstava, tahle, feknéme,
predstavivost nebo fantazie, to je pro mé hra. Ménit
danosti, ménit je alespon v predstave, predstavovat
si, co by se stalo, kdyby to bylo v né¢em konkrétnim
jiné. Nékdy si to ¢lovek jenom predstavuje a nékdy
to taky zkousi v realu. Vite, ¢lovék si fika, ze je to
zajimavéjsi jesté zjistit, co do toho daji ti druzi, co
do toho daji jako do ur¢ité spole¢né akce, co do toho
daji, jako do urcité spolecné potéchy, protoze tim
zakladem té spole¢né hry je ta potécha, to potéseni.

Hra vede ke spontinnimu projevu clovéka,
nicméné vdm ziejmé nejde jen o spontdnnost,
ale i o autenticitu, cozZ je termin, ktery md hlubsi
vyznam. Toto spojeni vzniklé piivodné ze dvou
feckych slov znamend zhruba sebeteze, sebepojeti,
tedy néco, co se neodehravd pouze tady a ted, ale ma
svou minulost i budoucnost, svou kontinuitu. Jak vy
vnimdte rozdil mezi spontdnnosti a autenticitou?
Je zde rozdil, nebo pro vds tato slova vyjadiuji
viceméné to stejné?
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Vite, kdyzZ neni autenticita spontdnni, tak to neni
autenticita, lépe feceno je to urcitd spekulace. Pro
mé jsou to pribuzni, nejsou-li to dvojcata, jenom
nevim, které z nich je star$i, ale vim, Ze starnou
spole¢né.

Cilem vasich snah je tvofivy postoj k Zivotu. Jak
vypadd ten postoj ,netvorivy“? Casto byvd spojovin
s konzumni ¢i byrokratickou spolecnosti, kde clovék
pouze konzumuje a netvori, ¢i pouze hraje urcité
role spolecnosti jemu pridélené.

Vy jste to fekl krasné. Ten netvofivy postoj
znamena v podstaté nezeptat se, co miize byt
lepsiho, nezeptat se, co mtize byt trochu jiné, aby
to bylo lepsi, nezeptat se, co schazi tomu druhému,
a nezeptat se sam sebe, co bych chtél, co mé schazi
k tomu, abych mohl byt ja jakozto druhy lepsi, abych
mohl byt pro toho druhého pfinosnéjsi, pokud jde,
dejme tomu, o jeho Zivotni nestésti. Necetl jste tfeba
nedélni Lidové noviny, kolik je nestastnych lidi?

Kazdou chvili to sly$im z televize, kazdou chvili
se tim nékdo zabyva. Kdyz pustite televizi a zjistite,
kolik lidi bohatne na chudobé, tak si feknete, Ze je to
hrtiza. To je néjak $patna zakonitost, to jsou Spatné
zakony, to je néco, co si vola do nebe o pomstu -
okradat chudaka, no? Tohle jsou ty momenty, kdy
si ¢clovek fikd: to je ten tvorivy postoj k Zivotu,
snazit se pfijit na to, jak to udélat, aby to nebylo.
Samoziejmé ne kazdy muze véechno - vzdy zélezi
na tom, k ¢emu jste disponovan, vidycky zalezi
na tom, kde mate jaksi vétsi $anci néco k lepsimu
zménit. Hlavné se moc necpat do toho, kde tu sanci
nemdte.

Jako psycholog jste se setkal s jinymi, vyznamnymi
psychology, napt. zmitiovanym Morenem. Co si myslite
o psychodramatu ¢i jinych obdobnych terapeutickych
postupech vyuzivajicich divadelni principy a jakou roli
mad pri takové terapii hrdt psycholog?

Vite, jd jsem Zasnul nad tim, jak ten zminény

Moreno, jak by se rad seznamoval s tou zkuSenosti
herce, jak by rad na tom pracoval dél, aby mohl jako
terapeut, pokud jde o to odstoupeni, o to priblizeni
se a odstoupenti, aby mohl byt presnéjsi. V sedesatych
letech kdyz jsem se tim trochu vice zabyval a kdyz
jsem to, diky panu profesoru Knoblochovi, délal
z hlediska terapie — protoze na tu psychoterapii moc
nejsem, ja si myslim, Ze by se lidé méli sami sebe ptat,
co se sebou udélat, aby nebyli nemocni - ¢ili tady
v tom jsem se s tim Morenem setkal a Moreno mél
veliky zajem na tom, abych ja jako psycholog i herec,
i jako autor vystoupeni, abych pracoval s jeho zaky,
pokud jde pravé o tu hereckou pritomnost, aby nebyli
moc herci, aby byli z tohoto hlediska daleko vice
spolupracovniky, nez témi, ktefi ukazuji, co vsechno
umi. Ale bohuzel jsme uz nedosli k tomu, abychom
na tom mohli pracovat, protoze prisla ,bratrska
pomoc’ (invaze ,spratelenych® vojsk v roce 1968).
Dodnes toho lituju, protoze ta vysoka troven zajmu,
kterou ja jsem citil z reakci pana Morena, je zaroven
také urcitou inspiraci k tomu, abyste mél dalsi a dalsi
napady, jak co délat, jak objevovat presnéjiajak to jako
uréity zisk z prace, jak to dokdzat aplikovat dal. Rikal
jsem si ,$koda’ - ja byl tenkrat jediny profesionalni
herec mezi témi psychology a psychoterapeuty...
$koda, ze to nemohu s tim zdjmem spojovat, a $koda,
ze si to nemulizeme trochu otevirat jako tajemstvi,
s kterymi je potieba se potkat a s kterymi je tieba
se dorozumét. Kdyz jsem s tim na urcitém kongresu
vystoupil, byl osmasedesaty rok, tak tehdy jsem
dostal tolik nabidek ze svéta, abych $el ucit herectvi,
ne herectvi jako takovy, ale abych sel u¢it to, jak herce
oslovuje ta skute¢nost té psychoterapie, té dramatické
¢i psychodramatické terapie.

Docetl jsem se rovnéz, Ze v rdamci ,dialogického
jednant; se clovék snazi zbavovat stereotypii uvazovini.
Cojeto ten,,stereotyp“a cim ohroZuje tvorivou osobnost?

Ten stereotyp je to, Ze neberete v potaz, jak
vibec vypada ta situace, vstupujete do situace
podle navyku, nikoli podle toho, do jaké situace



skute¢né vstupujete a co ta situace chce, ale do jaksi
podobného, jaksi pfibuzného, je tam ta neurcitost,
vite, to ,jaksi’, to ,tak néjak’. Cili to nesmi byt, to
nesmi byt tak néjak, ale tak! A teprve kdyz prijdete
na to jak, pak muzete v té situaci prijit s né¢im
novym, tvorivym. Ale kdyz k tomu pfistupujete ,tak
néjak’, tak uplatnujete ty staré, dejme tomu vycpélé,
vzorce na podobné chlacholeni, na podobné, dalo
by se fict, vycouvavani z urcitého konfliktu.

V dopise Michalu Cunderlemu jste napsal, cituji:
»Byt hlasem, teci, télem je pro naprostou vétsinu
zdleZitost zcela nezndmd. Je tu hluboké odcizeni.
I jako diisledek méstské, technické civilizace. Tudiz
zkusenost sebe sama, schopnost prozivat a Site
i kvalita proZitku jsou zredukovdny na povrchni,
bandlni minimum, schéma. Proto je tak podstatné
ono navozovani a reflektovdni primdrni zkusenosti,
které jesté pred takovymi padesdti Sedesdti roky bylo
pro venkovskou populaci vétsinou samozrejmé. Jak
vypada takovd primdrni zkusenost a ¢im se lisi od
zkusenosti sekunddrni, kterd do urcité miry uz ani
vlastni zkusenosti neni?

Sekundarni zku$enost je zkusSenost vykoukana
z televiznich poradi a televiznich novel, naprosto fale$na.
Vidél jste, jak je zavadgjici, dalo by se fict, ta televizni
dramatika: protoze je levnd, protoze se nedovazi, tak
je délana na jedno kopyto. To je az neuvéritelné, jak
je to jednokopytova‘ dramaturgie, jednokopytova’
dramatika. To je to, Ze je to ,tak néjak podobné, tak
néjak to taky mtize byt - ta neurcitost jtak néjak’,
ta neskutecnost té véci jako takové. Co drazdi, je ta
nepresnost, ta, feknéme, podvodnost toho prirovnani.

Je to tim, Ze dnes clovék vice casu stravi pasivné
u televizoru ¢i obrazovky pocitace, misto aby se Sel druzit
s jinymi lidmi, nebo primdrni zkusenost vyZaduje jesté
néco jiného?

Vy to fikate lépe, nez bych to fekl ja. Ono je to
tak, Ze ¢loveék vétSinu casu stravi civénim a tim, Ze

se domysli, Ze by to mozna mohlo byt takhle, ale
nekouka, jak co opravdu je, nevstoupi do néceho,
¢eho se boji, protoze té primarni zkuSenosti se
vétsina lidi boji. Clovék mé radsi, kdyz si to mtze
jenom tak odskrtnout, jenom to jaksi zaregistrovat,
nez to opravdu jako zkusenost na sebe vzit. Tam je
podstatny rozdil mezi regiony: je néco jiného Zit
v jihomoravském kraji a néco jiného je Zzit v kraji
severoCeském, pokud jde o ty primarni zkus$enosti,
jak se lidi blizce znaji, jak jsou lidi spolu blizce
zadobre, jestli je nékdo teta nebo strejcek, ¢ili jak se
k sobé dokazou chovat jako pribuzni, jak se k sobé
dokazou chovat, jako Ze se znaji, Ze jsou taky tam
odtud. Cili ta blizkost je taky pravé zaleZitosti té
primarni zku$enosti.

Pro¢ ma clovék tendenci se bdt té primdrni
zkusenosti?

Protoze vét$inou to byva o hubu a protoze lidi na
to nemaji vyzkousen pravé ten schematicky model.
Kdyby ho na to vyzkouseli, tak by vybublali, ukazalo
by se, Ze jsou blbi. Cili museli by to vyzkouset, museli
by se omluvit, Ze nevi — to musi udélat kazdy, kdo
vstupuje do situace, ktera je tak néjak blizka, ale pri
tom ji de facto nezna: ¢lovék musi nejdrive tu situaci
poznat, aby dokazal fict ,tak prominite s tadydle tim
ja nemuiZu nic mit, anebo Fict ,tak vite, zkuste tady to,
tadydle tohle ja znam, protoze jsem kdysi délal néco
podobného a ono to dopadlo takhle, tak to zkuste taky,
ale dejte pozor na tadydle to - ¢ili mtizete do situace
vstoupit jako radce, nikoliv jako znalec. Kdyz ¢loveék
nevi, tak se nejprve musi snazit dozvédét — a nékdy
to snazeni se dozvédét je lepsi nez védét, protoze to
snazeni se dozvédét také toho druhého, kterému se
snazite pomoci, daleko vice aktivuje, nez kdybyste mu
pomohl jako vy. Kdyz se s nim o tom poradite, tak si
dokaze ¢asto pomoct lip, nez na zakladé vasi rady. To
je to, Ze lidi nemaji dost odvahy, nejsou dost state¢ni,
nevédi, ze mohou daleko vice, nez si mysli. Jenom, ze
se museji trochu zeptat, jenom, zZe si museji trochu

pockat — nebyt tak chytry.
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Lze se branit manipulaci ze strany moci pomoci
dialogického jedndni? Myslim tim kazdodenni
situace, tieba v prdci, kde ja osobné mdm zkusenost,
Ze lidé ve funkcich jiz z principu dialog neumozni,
protoze se obdvaji oslabeni své pozice. Obecné
feceno: nadiizeny neni ochoten vést s podiizenym
dialog. Jak v takové situaci jednat?

Ja si myslim, ze v takové situaci si to dialogické
jednani jako takové nemtizete otevfit, protoze to
muzete oteviit pouze v situaci, kde nejste ohrozen,
kde nejste tim, Ze jste otevieny, ohrozen. Tam se
mizete dozvédét, i z reakci druhych, asi kudy bych
se mohl ubirat, abych si, feknéme, nerozbil hubu,
nebo abych nenarazil tak hloupé. Vite, narazite, ale
nemusi to byt hloupé. Cili ono to dialogické jednani
nemuzete brat jako vSeplatnou metodu, kterou
muzete délat kdekoliv. Jo, sdm se sebou muzZete
jednat, ale to neni dialogické jednani. Dialogické
jednani jako takové, jako urcita postupna procedura
objevovani, musi byt ve vefejném prostoru. Aby se
mohlo jednat o dialogické jednani, potfebujete ten
vefejny prostor a jistotu, Ze toho nebude proti vam
zneuZito.

DIVADLO

Psychologickd praxe vsak neuspokojovala zcela
vase tvirci potreby a vrdtil jste svym zpiisobem
k divadlu. Co bylo hlavnim motorem tohoto ndvratu?

Penize. Ja jsem potfeboval néco, za co dostanu
penize. Proto jsem uvital to, s ¢im prisel Jirka Suchy,
ze kdyz se mi podafi udélat v Reduté to, co jsem
délal deset let pred tim na Spofilové a na co chodili
lidi, takze za jedno predstaveni mi da sto korun.
Tak predstava sto korun za jedno predstaveni, ze
jsem mél ¢tyfi sta korun tydné za to, Ze jsem délal
text-appealy, mé vlastné privedla k tomu, ze jsem
zacal délat tohleto zvlastni divadlo, protoze jsem si
fikal: no, to mé aspon bavi, do toho nemusim byt

obsazen, to nemusim délat z povinnosti, to mohu
délat proto, ze mohu prichazet na daldi véci. Cili
k tomuhle text-appealu jako divadlu mé privedla
touha sto korun za jedno vystoupeni.

Pry programové své studenty zrazujete od toho,
aby se chtéli stdt umélci. Mate tedy k tomu ,,velkému
umeéni“ urcity ambivalentni vztah. Cim to?

Ale to tak neni. Ja si fikdm, kdo ma opravdu
talent, tak to bude délat, ale neni dobré, kdyz se
o to snazi nékdo, kdo opravdu ten talent nema. Cili
ja kdyz zrazuju, tak vim, Ze toho, kdo ma talent,
nezradim. Ale tomu, kdo ten talent nemd, tomu
pomiizu tim, Ze ho neutvrdim v tom, aby délal
néco, na co nema. Kdyz jsem absolvoval psychologii
na filozofické fakulté, tak herec Milo§ Nedbal mé
nalakal na DAMU, protoze védél, ze jako ten, kdo
délal herectvi i tu malou rezii, jsem byl dobry, tak
se mé snazil umistit jako nékoho, kdo pomize pri
vybéru talentovanych uchazeci. Mé to opravdu
délalo velkou radost tohle délat, protoze ja jsem byl
az udiven, jak toho, kdo ma predpoklady, mezi téma,
ktefi prichazeji takhle z ulice, pozndm. A mizu
rict, Ze ty které jsem, diky Milosi Nedbalovi, ne
sam, prosadil, ze byli velice zajimavi, ze byl velice
zajimavy takovy Petr Cepek, velice zajimavé byla
Iva Janzurova, nebo ted Martin Mysicka, vite, po
téch dvaceti ¢&i kolika letech. Cili Ze toho, kdo se
chova jistym zptisobem neobvykle ve standardnich
situacich, toho muzete poznat, kdyz mate sam
urcitou zkusenost ze standardnich situaci. Ale chce
to dost velkou zku$enost, mit opravdu moznost si
to nékolikrat ovérovat. A obvykle ti lidi, ktefi maji
takzvany nesnadny talent, to znamena ti, ktefi
mohou i pripadné délat néco jiného, jsou potom
nejzajimavéjsi jako divadelni nebo filmovi umeélci.
Ale to zkusenosti musite objevit, to nemtizete Fict,
ze prosté chcete, to neni zdlezitost chténi, to je
zaleZitost empatie.

Spoluzakladal jste Divadlo Na zdbradli, po dvou
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letech jste vsak z néj odesel, protoze v tomto divadle
prevlddlo usili sméfujici k jeho profesionalizaci se
v§im, co to obndsi: napt. inscenace jako fixované

artefakty, hmotnd zdvislost a tedy i urcitd tviirci
nesvoboda aktérii divadla, definitivni rozdéleni roli

na herce, reziséry atd. Vnimal jste to tehdy jako svou
urcitou osobni prohru, nebo prosté jako ptirozeny
vyvoj, kdy vasi kolegové byli prosté pritahovdini
jinou vizi divadla?

Ja jsem to vnimal jako osobni prohru. Uvédomil
jsem si, Ze jsem byl ne dost urcity pti tom, kdyz jsem
vybiral spolupracovniky. Ja jsem byl benevolentni
a to je volovina, vite? Taky jsem byl pro Vaska
Sloupa, ale velmi jsem chtél Petra Cepka, ale toho
Petra Cepka uZ jsem neprosadil. To byla moje
prohra, ze misto toho se tam prosadili nebo vecpali
jini zaméstnanci, ktefi to uz od samého zacatku
brali jako vyhodné zaméstnani, ktefi mohli jit
tfeba do Karlina nebo Méstskych divadel. Uz od
samého zacatku to brali kalkula¢né. Ja to dovolil,
takze jsem potom nemohl zkouset s témi lidmi to,
co bych byval chtél. Ja chtél, aby to (ptivodni pojeti
divadla v Divadle Na zabradli) ztstalo, coz byla taky
hloupost, samoziejmé, protoze v tom totalitnim
rezimu se oteviena hra nedala délat. Ale ja byl porad
v takovém pokuseni se o to pokusit. Byly to dvé moje
hlouposti, které se doplnily a umocnily: jednak, ze
jsem byl benevolentni pfi vybéru, a jednak, Ze jsem
se pokousel o néco, co dopfedu bylo odsouzeno
k zdniku. Cili takhle to bylo s mym ,Zabradlim.

Mél jste vzdy kolem sebe dostatek spoluhrdcii
- tedy lidi, kteti o divadle a Zivoté, nebo o Zivoté
a divadle, uvaZovali podobné. Koho povaz'ujete za

své nejdiilezitéjsi partnery v tomto sméru a v éem
byl jejich piinos nejmarkantnéjsi?

Vidite, to je moc zajimavé véc. Pokud jde
0 osobni vybavu, pokud jde o za)em a o talent, tak to
byl jisty Leo$ Sucharlpa jako nejzajimavéjsi partner.
Dalsi zajimavy partner byl Otakar Roubinek. Ale

to byli lidi, ktefi byli o divadle jaksi vice pouceni,
nez byva v krajich zvykem. Ne Ze bych si stéZoval,
ale ne uplné idealni partner byl Pavel Bosek. Pavel
Bosek byl velmi dobry humorista, dalo by se fict
wvtipkar’, ale nemél dostatek smyslu pro to rozvijet
pribéhy, nemél smysl pro hru jako pro urcitou
konstrukci, jako pro urcitou stavbu a jako pro
urcité navraty. Byli jini idealni pfipadni spoluhraci,
kdyby to nebylo na vefejnosti, kde by se stydéli —
tieba Evald Schorm, to by byl moc dobry partner.
Nebo vynikajici partner by byl Emanek Frynta ale
ty byste nikdy nedostal na jevisté, ty byste nedostal
k tomu, aby se takovymto zptisobem, dalo by se
fict, proflakli, aby se ztrapnovali verejné. Takze
Leo$ Sucharipa a Otakar Roubinek, ale musim fict,
ze i ten Pavel Bosek, kdyby nechtél za kazdou cenu
délat vtipy, byl velmi dobry partner.

Takze da se Fict, Ze souldsti toho typu divadla,
které mdte na mysli, je se znemoznit nebo riskovat
pripadné znemozZnéni?

Jde o to, ze kdyz viceméné improvizujete, tak ne
vzdycky to vyjde a ne vzdycky muiZete byt uspésny.
Musite védét, Ze musite vstoupit do opravy, ze musite
tict, takhle to ne, asi presné je to takhle. Cili je to
zkouseni, neni to predkladani hotovosti a jsou lidi,
ktefi jsou velice akuratni, pfesni v tom, co délaji,
jako zminény Evald Schorm nebo Emanek Frynta,
ktefi chtéji odevzdavat véci, které jsou vypracované
do detailu, za které ruci. Ja nejsem ten typ, mné jde
o tu otevrenost.

Divadelni teoretik, historik a dramaturg Botivoj
Srba vds povazoval za svého pfitele, stejné jako
vy jeho. Pritom uvaZovdni profesora Srby bylo
od vaseho v mnohem odlisné. Mél naptiklad jako
idedl predstavu reZiséra, ktery kontroluje a tidi
prednastaveni ve viech jeho bodech - reZisér byl tim
autorskym subjektem, tim, jehoZ dilem predstaveni
bylo, a ostatni, pocinaje herci pres scénografy azZ po
techniky, slouZili géniu tohoto tviirciho subjektu. To



je dost odlisné od vasi predstavy divadla, kde vsichni
jsou tviirci, ale vlastné i divdky. Bavili jste se nékdy
o tomto rozporu, anebo tam nikdy Zddny rozpor
neexistoval a pouze jsem vds oba $patné pochopil?

To vite, ze jsme se o tom bavili. Povidam
Botivojovi ,tak mé fekni, jestli by ses toho odvazil?*
a on se nakonec pochlapil a fekl, Ze by se toho
odvazil. Ale muset by védét, Ze to za to stoji, rika.
Tak dobre, kdybys ty védél, Ze to za to stoji, tak to
je dobré slovo... ale vite, mezi mnou a Bofivojem
jesté byli dalsi lidi, a to byl Otak Roubinek, to byl
Ivo Osolsobé, to byl Hajda - to byli tihleti lidi, ktefi
to dopliovali z téch stranek, které Borivoj vidél jako
dalezitéjsi, ja je za tak dulezité nepokladal. Ja mu
fikam, pokud ja jsem ten, kdo ruci za smysl toho,
s ¢im jde pred lidi, a toho, co nabizi jako setkani,
tak to je pro mé to hlavni. Pro Bofivoje byla jaksi
hlavni ta ¢itelnost ve vSech téch jednotlivostech, ve
viech téch interpretacich, které to mize mit. On byl

yevs

byl vice hazardér, vic jsem riskoval.

Taky to jde vysvétlit tim, Ze on byl vice teoretikem
a clovékem slova a textu a nikoliv verejného
vystupovdni?

Ano, je to tak. Ja jsem si fikal, chlapce, kdybys
délal misto toho, co délas, kdybys napsal malé
povidky o jistém Bofivojovi Srbovi, aby ten
Boftivoj Srba mél $anci se se sebou setkat, ja bych
mél obrovskou radost. Ale on byl pro mé az
nepochopitelné pilny a nepochopitelné soustfedény
pravé na tu teoretickou reflexi. Zaplat panbu, ze
nékdo takovy byl. Ale bylo to ohromné, ze to bylo
spojeni s tim divadlem, které oslovuje divdka, dalo
by se fict, v socialnim aspektu, divadlem, které chce
néco ménit, néco doplnit, nebo néco ucelit, pokud
jde o tu sféru toho spole¢ného, pokud jde o tu sféru
toho souziti. Cili timhle tim byl velice... ale to vy
vite lip nez ja.

Po odchodu z Divadla Na zdbradli jste zalozil
Nedivadlo, které bylo jistym sdruZenim prdtel bez
divadelniho vzdélani. Vy sam jako byste se nikdy
nechtél stat divadelnim profesiondlem a programové
jste usiloval o to byt stdile ,,amatérem‘. Ponékud
provokativni otdzka: jaky je rozdil mezi amatérem
a diletantem, tedy tim, kdo déld néco, co neumi?
Je to ddno specificnosti urcité alternativni podoby
divadla, které miiZe byt arénou, kde se miiZe projevit
kazdy, kdo ma co sdélit?

Ja si myslim, Ze ten rozdil je v tom, Ze ten amatér
to opravdu ma rad, a to neznamend, ze k tomu
nema talent, naopak: ma k tomu talent, a proto
to ma rad. A protoze ma k tomu talent, tak chce
prostrednictvim toho komunikovat. Amatér je ten,
ktery komunikuje prostfednictvim toho, co ma
rad, a komunikuje se vSemi, ktef{ to maji taky radi
a které to zajima. Diletant je ten bez ohledu - bez
ohledu na to, jestli to jde nebo nejde, tak to prosté
do téch lidi pali. To je ten rozdil mezi amatérem
a diletantem, ze amatér je v podstaté krotky, ale
diletant neni krotky, diletant obvykle je agresivni,
diletant obvykle je vnucujici se.

Vase divadlo jste pojmenoval Nedivadlo, coz
ovsem neznamend anti-divadlo. Mohl byste rozdil
mezi nedivadlem a anti-divadlem vysvétlit?

Ono to, co jsem ja délal, nebylo instituce, nebylo
to zafizeni na to’, nebylo to néco, co je k tomu
urcené. Bylo to nedivadlo, bylo to néco, ze si lidi
délaji divadlo, ale to divadlo tady pfed tim neni,
to divadlo je tady, az ho lidi udélaji, ¢ili neni to
instituce a neni to antidivadlo - ja jsem tim nechtél
divadlo popirat, ja jsem chtél ukazovat, Ze je mozné
divadlo i ponékud z jiné strany, nez se normalné
déla jako zalezitost profesni... profesniho urceni —
nejspis tak.
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Michal Cundrle o Nedivadle pise, Ze jste v ném sice
byl ,hlavnim inicidtorem, ponoukacem a progra-
mdtorem", nicméné skutecnym viidcem jste nebyl.
Jak se vam to povedlo: tedy jak miiZe skupina fun-
govat a udrZet se pohromadé, aniz by ji nékdo vedl
- je zde hlavnim principem prdtelstvi nebo jesté jiné
aspekty?

To je pro mé tézka otazka. To mozna vi Michal,
mozna ze to vi, mozna, mné to nikdy neprozradil.
Mozna ze mné nechtél branit v tom, abych se o néco
podobného jesté pokousel dal. Mozna ze mé chtél
nechat natéSeného. Ale ono to byla zalezitost toho,
ze my jsme méli daleko vice téch véci, vite? Znal
jste Sokolovského'? To bylo tak, Ze nas se Srbou
seznamil jednak Roubinek a jednak Sokolovsky.
Protoze Sokolovsky ten chodil tady, co jsem
délal ten foyer Na zdbradli, ten chodil naprosto
pravidelné. J& mu povidam: ,Evzene, ono to asi
tak neni, jak vy si myslite. My to délame ne proto,
ze to musime délat, my to délame proto, Ze prosté
nevime, co lepsiho zrovna délat.“ On fika: ,Vy to
délate opravdu ohromné!“ ,To ja nevim. Kdybych
si fikal, ze to délam ohromné, tak se od toho budu
dekovat co nejdal, protoze to nebudu chtit.“ Ale ono
to asi takhle je, Ze nejde o to, jestli jste nebo nejste
v tom Nedivadle lidr nebo ne, oni ti lidfi vlastné
jsou divaci. Ti lidi, ktefi pfijdou a chtéji, aby se to
délalo. Ja jsem byl v podstaté vzdycky prekvapeny,
ze se zase tolik lidi seslo. Kdyby jich byla polovina,
tak bych se jim omluvil, ale kdyz jsou v8ichni, tak
nic jiného nezbyvd, nez zase to predstaveni udélat.
Ti divaci vas néjakym zpisobem privedou k tomu,
Ze se o to musite zase pokusit.

Po roce 1970 jste méli zakdzanou Prahu - jaky

typ lidi chodil na vase neprazZskd predstaveni

a odchdzeli spokojeni? Nebo jinak teceno: mivali
jste dostatek publika? Vim, Ze dnes mnoho divadel
kocujicich po republice vychdzi z toho, zZe maji ve
svém ansdmblu nékoho, kdo je zndmy z televize,
nékoho, kdo takzvané lidi naldkd.

To nebylo vsedmdesatém roce, ta zakazana Praha
byla az potom, co byla podepsana anticharta. Cili
ja nepodepsal antichartu, tak jsem mél zakazanou
Prahu. Ja byl az prekvapen, kolik lidi dostalo ten
befel, Ze mé nemtizou mit v divadle. Ale pro mé
v té dobé bylo takové prijemné Brno. Tady mi
pomohli pan Sokolovsky a pani Studénkova, ta byla
znamenita. A potom to byla Olomouc, tam to byla
pani Simackova. Potom to byla Ostrava. A potom
Hustopece u Brna, Hustopece u Brna byly hodné
zajimavé, protoze tam to celé poradal mistnipolicajt—
a byl to hodny clovek, ktery nas taky vozil zpatky
do Brna, i kdyz byl po ochutnivce vina. Protoze
v Hustopecich to bylo obecné spojené s ¢ervenym
vinem. Znamenité, moc rad na to vzpominam.
A potom taky Kurdéjov, kde to vypada jako ve
francouzském Provence.

V ramci diskuzi o alternativnim ¢i studiovém
divadle byvd vasemu Nedivadlu prisuzovino zcela
specifické misto: Jind studiovd divadla se vyhrazuji
viici tradiénimu kamennému divadlu tim, Ze se snazi
délat predstaveni pro ndrocnéjsiho divdka nebo jiné
formy divadla vhodné pro malé scény (napt. kabaret).
V principu ale dodrZuji urcité divadelni zvyklosti: tj.
divik je zdkaznik, ktery se ptisel podivat na hotové
predstaveni. Studiovd divadla se tak snazi dostat
na scénu to, co jim v tvorbé velkych kamennych
divadel chybi. Vy sam jste jako zdklad své tvorby
ale nevnimal vyhranéni se viici tvorbé kamennych
divadel, v jakémsi dopliiovdni toho, co na velkych
scéndch chybi. Cituji z vaseho rozhovoru s Premyslem
Rutem: ,,Ja myslim, Ze kouzlo malych divadel neni
v té komplementarité (viici oficidlnimu divadlu). To
hlavni je hledat svou pozici, délat z jinych zdrojii, nez
jsou ty tradicni.“ Jaké jsou ty jiné zdroje: je to pouze
vlastni tvorba viici tvorbé klasikii, nebo jde o vic?

To neni jenom vlastni tvorba, to jsou také zivéjsi
témata, zivejsi témata, ktera mohou oslovovat toho
divaka jakozto partnera, ktera ho mohou oslovovat
jako clovéka, ktery muze byt inspirovan, ktery



muze k tomu néco prinést sdm a neni to uzavieno
do urcité obvyklosti. Cili ta otevienost je pro to
alternativni divadlo dost podstatnym momentem.
Bohuzel ted zemfel Jan Roubal, on o tomhle napsal
moc hezké véci, o téch alternativnich tendencich
v tom Nedivadle. I kdyZ jsem se tim zabyval taky,
pochopitelné, Jan Roubal’ byl v tomhle ohledu
vzdélany a zainteresovany clovék, ja v tom moc
vzdélany nebyl. Ja jsem zjistoval, na co prijdu, ja
jsem o tom dopfedu nic necetl. Ja jsem byl zvédavy,
jestli néco objevim.

Sam jste se charakterizoval jako clovék
neinstituciondlni: vidite urcité nebezpeli v tom, Ze
se clovék s instituci identifikuje a hraje pouze roli,
kterou mu instituce zadd - nemusi byt sam sebou
ve smyslu clovéka jednajiciho urcitym zpiisobem,
protoze k takovému jedndni sdm dospél. Na jedné
strané je to postoj ponékud anarchizujici (i kdyz
mné osobné blizky), na druhé strané jste v 90.
letech zalozil na DAMU katedru autorské tvorby
a pedagogiky, coZ je vlastné instituce. Neni v tom
trochu rozpor? Respektive co vds vedlo k tomuto
kroku?

Co mé k tomu vedlo - ja jsem fikal, ze k tomu,
aby clovék délal vlastni divadlo, nepotiebuje skoro
nic; k tomu, aby studoval zalezitosti, které ho bavi,
potfebuje toho dost. Potfebuje na to tu instituci,
protoZze na to nemd, nema cas na to... Proto jsem
vstoupil na DAMU, proto jsem na to pristoupil,
proto jsem se zklamal, protoze ta DAMU to, co
jsem cekal, nenaplnila: Ze by mé mohla poskytnout
prostor, Ze by mé mohla poskytnout - jaksi ze
svého zajmu o ten obor, kdyz je to vysoka $kola —
ze by mé mohla poskytnout lidi, ktefi jsou v tom
oboru vzdélani, a ktefi také chtéji urcité véci
experimentdlné ovéfovat... proto jsem na tu
$kolu $el, proto jsem na té $kole i vytrval. Vite, to
podstatné je, ze jsem nedostal ty véci, které jsem pro
tu experimentaci potfeboval: to znamena dostatek
prostoru, dostatek Casu na to urcité véci vracet,

urcité véci zkouset odjinud znovu. Tohle ja na té
DAMU nemam, protoze ta DAMU je v podstaté
velmi staromddni, ta nema o to divadlo, pokud jde,
dalo by se fict, o ty divné latky, moc velky zajem.
Ma zajem o to, co uz tady je a co funguje pravé jako
instituce, co funguje jako produkce.

A v jakém smyslu byste si predstavoval takové
vylepseni? Stacil by tieba vétsi sal? V cem jsou ty
mantinely, které to ted omezuji?

Zaprvé: vétsi prostor, vétsi sal, aby bylo
blizko a daleko. Aby byla proménliva struktura
té pritomnosti toho zkou$eni. Kdyz si znovu
vzpomenu na Brno, tak tam to maji. Tam to bylo
chytfe udélano, tam jsem védél, ze kdyz se bude
délat dialogické jednani, tak jsem védél, ze kdyz
nékdo bude volat z téhle strany, tak bude muset
¢ekat urcitou dobu, nez to uslysi ten, ktery je od néj
vzdalen deset metrii. Tohle je potfeba, jaksi ménéni
vzdalenosti. Nebo ménit vysku. Tyhle véci, které
jsou potreba k tomu, aby ¢lovék jako osloveny vracel
a prijimal. To znamena: jednak pfijimal a jednak
daval zpatky. To potfebuje prostor, tam potiebujete
mit ten prostor zaroven v sobé néjak usazeny, védét,
ze tady je. Kdyz u nas (na DAMU) mame ty nizké
stropy, tak je to zalezitost predstavivosti, ale to neni
zkusenost. Ta nase dvé sté dvanactka, ktera je jako
herbat, dalo by se fici, ze budete za chvili vylisovany,
tak to nema zadny zkuSenostni zaklad.

ZIVOTNI FILOZOFIE

Nechtél jste jako Sokratés spoléhat na néjakého
svého Platéna?

To by byla krésa, vite? Ja jsem vzdycky hrozné
nerad psal, tak kdyby nékdo byl tak ochotny a chtél
by psat a davat mi precist to, co jsem fikal - no, to
by byla krasa, abych nemusel psat.
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Co povazujete za prioritu: radéji dialogické jedndni
predat pedagogovi pro vyuku, nebo byste radéji herce,
kteti budou rozvijet tvorbu v tviircim kolektivu?

Ja potfebuju nékoho, kdo vi, co déla, a kdo to, co
déla, bere jako véc ve vyvoji. To, co se dozvi ode mé,
tak to neni ta posledni $tace. To je jenom zacatek
toho, co déla on. Pro mé ten, kdo to dialogické
jednani déla velice zajimave, je jisty Stanislav Suda,
ktery to déla v Ceskych Budéjovicich, ktery ma
docenturu a vlastné je schopen si dal vytvaret urcity
tym spolupracovniku a ucitelti. Takze to jde, dalo by
se Fict, jaksi osobni spolupraci se to dal rozviji a dal
poznava. To je pro mé ten proces toho poznavani,
jez je nejpodstatnéjsi.

Zdenék Hofinek zmiriuje v souvislosti s vdmi
s6kratovskou ironii“ Michal Cundrle pise
o epikurejstvi, vy sam vidite kofeny svych vychodisek
v Zidovsko-ktestanské spiritualité reprezentované
naptiklad Martinem Buberem. Vezméme to
poporadé: citite néjakou spriznénost se Sokratem,
respektive s tim, co o Sokratovi vime? Ja sdm tam
urcitou spriznénost vidim, a to zejména v tom,
Ze netouzite po tom ddt svému uvazZovdini néjaky
definitivni teoreticky rdamec. Také si u Sokrata
uvédomuji touhu setkdvat se s lidmi a kldst jim
konkrétni otdzky, které souvisi spise s tim, jak tito
lidé konaji a ¢im jsou, neZ s néjakymi obecnymi
koncepty. Jaky je vds vztah k Sékratovi?

Vy jste to pékné fekl. To, co o ném vim, je takhle -
ano, v podstaté zivy kontakt. Zivy kontakt, Ziva
pritomnost a zivy zdjem o to téma. Aby to bylo
s tim, Ze je to jaksi reflektovano a Ze to mizete
upresnovat, ne Ze byste to chtél hned napsat... ale
tim, Ze si to uvédomite jako presnéjsi vyjadreni,
presnéjsi vypovéd druhé strany.

A co Epikiiros, tam vidim také spojitosti: naptiklad

diirazna dosazeni dusevniho klidu aznéjplynouciho
Stésti, na rozdil od Stésti reprezentovaného tieba

velkym majetkem ¢i vyznamnym spolecenskym
postavenim?

No, je to tak. Ja nevim, jestli je to dané tim, Ze
mam klasické gymnazium, ale i kdyz jsem to moc
nestudoval, tam mé v podstaté daleko spi$ jaksi
pritahuje ten moment existencialniho klidu, kdyz se
nemusite moc boxovat o to, abyste néco ziskal, ale
¢lovék je docela spokojeny s tim, co si zaslouzi, co
ma. Mé vzdycky vlastné $tvalo, Ze na véci, na které
jsem prisel, Ze z toho tézi jini. To mé trochu stvalo -
ne proto, Ze ja bych mél z toho min, ale proto, Ze ti
jini neméli nic vlastniho. To mé na nich mrzelo, Ze
si v podstaté vzali véci, které uz jako takové méli
ode mé ovérené, které uz jenom dat na verejnost,
které uz jenom dat k prijeti. Takze tim mé ti, v té
dobé jesté mi spolupracovnici, tro§inku klamali.

A zdvérem: docetl jsem se, Ze jste praktikujici
katolik a to, ptizndm se, je pro mé ponékud vdagni
termin. Bertrand Russel ve své predndsce, ,,Pro¢
nejsem krestan” z roku 1927 zminiuje na zacdatku, Ze
uz v té dobé znamenal obrat ,jsem kiestan velmi
siroké pole vyznamii. Myslim, Ze to stejné se dd
fict i dnes, pokud se nékdo povazuje za katolika.
Napriklad literdrni historik se povaZuje za katolika,
ale zdroveri je i homosexudl - zmirnuji to proto, Ze
Vatikdn stdle homosexualitu povazuje za ,zvrhlost:
A jd to nechdpu: proc se clovék povaZuje za prislusnika
néjaké komunity, kdyzZ jej tato komunita oficidlné
zavrhla? Co tedy pro vds prestavuje byt katolikem
a jaky je vds postoj treba k minulosti katolictvi,
které tak casto potlacovalo, tieba prostiednictvim
inkvizice, svobodny projev clovéka a hleddni viastni
autenticity, coZ jsou, myslim, hodnoty vam blizké
a drahé?

Ja mam za to, mluvil jsem o tom pred chvili, ze
instituce, kazda instituce, v podstaté tim, Ze se jako
takova prosazuje, vlastné vytvari jaksi tu druhou
stranu, kterou zavrhuje. Cirkev svata katolicka
zapomina na to, ¢im je puvodné, tak tohleto jako



instituce taky pochopitelné déla. Tak ja jako katolik
nemusim souhlasit s tim, co vytvari jako instituce.
Ja mohu vyznavat to, co vytvari jako zalozeni, jako
urcity, dalo by se fict, nazor na Zivot.

A co tim presné myslite, tim ndzorem?

Nazor na zivot, Ze ¢lovék nema, jenom pokud to
trosinku jde, nema $kodit druhym a ma se snazit,
aby v podstaté véechno bylo k vétsi ticté a slavé bozi.
Takhle.

Dékuji, pane profesore, za rozhovor.

Rozhovor pripravil Milan Kaplan a otdzky kladl
Martin Vicek.

Poznamky:

1. Jakob Levy Moreno - rakousko-americky psychiatr
a psychosociolog, zakladatel psychodramatu a prikopnik
skupinové psychoterapie

2. Otakar Roubinek (1934 - 1992) - herec a predevsim
dramaturg

3. Emanuel Frynta (1923 - 1975) - ptekladatel z rustiny
a predstavitel hravé nonsensové poezie

4.  Evien Sokolovsky (1925 - 1998) - divadelni a filmovy
rezisér

5. Janu Roubalovi je v rimci tohoto vydani nasi revue
vénovan samostatny nekrolog
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Ivan Vyskocil s kolegyni Adou Fryntovou na DAMU v Praze, 2014




O Roubalové divadle teorie

a Vyskocilové Nedivadle
Jan Hyvnar

Teorie divadla jako divadlo teorie — tak nazval Jan Roubal svou
profesorskou pfednasku a tato elipticnost byla charakteristickym ry-
sem jeho vztahu k divadlu. Vztahu, v némz se prolinal jeho talent
muzicky i teoretizujici, uméni tvofit i uméni kontemplace nebo na-
zirani. Oba principy jsou obsazeny i v jeho knihach, studiich a také
v této profesorské prednasce, kde se snazil upozornit na to, ze délat
dnes teorii divadla neznamena vydedukovat néjaké stalé principy
nebo axiomy, ale Ze se na divadlo mizeme divat z mnoha stran a po-
skytnout ¢tenafi rtizné a ¢asto originalni teoretické reflexe. Zpracoval
proto dva sborniky némeckych a polskych teoretickych studii od riiz-
nych autorti a svym divadlem teorie nechal promlouvat ,dialogicky
mnohohlas riiznych perspektiv a strategii mysleni mnohostranného
ohleddvini divadla.” A mohl to vlastné nazvat i hudbou teorie.

Roubal mél blizko - jako tviirce i teoretik - k netradi¢nimu nebo
alternativnimu divadlu, na némz si cenil neizolovanost a vzajemné
prolinani zakladnich funkci divadla tj. funkce autora, herce i diva-
ka. Zajimalo ho, jak se tyto funkce zaménuji, stiidaji, prosté — jak si
hraji. Ptitahovaly jej proto ty ,nejobecnéjsi otdazky aktudlnich definic
divadla, jeho funkci i hranic, které bralo v iivahu netradicni, oteviené
divadlo_,druhé reformy’, i jeho paradivadelni a postdramatické ten-
dence.”” A je pfirozené, 7e tato dynamicka tridda funkei jej zaujala
iuNedivadla Ivana Vyskocila, o kterém napsal nékolik velmi fundo-
vanych studii.

V jedné pak ¢teme: ,Pro jakékoliv uvaZovini o konkrétni podo-
bé a moznostech autorstvi Vyskocilova Nedivadla se nesmi zapome-
nout ,na zdkladni postuldt jeho programu i praxe — Ze kazdy ticast-
nik jeho Nedivadla je nedilnou jednotou autora, herce i divika. To,
co byva v repertodrovém divadle za samostatné entity, tviiréi subjek-
ty i slozky divadelni struktury, je v Nedivadle opét persondlné sjed-
noceno a chdapdno jako, zvratné, stfidajici se funkce subjektu dra-
matické hry.“ U Vyskocila jej zaujalo pravé to, co zkoumal ve své
teorii, a sice divadlo ve své dynamické proménlivosti, divadlo jako
hra ¢ili divadlo in statu nascendi. Je zndmo, Ze v tradiénim divadle
stale jesté funguje jista skrytost: autor napsal hru a na jevisti uz neni
a také divak je ponofen do tmy. To pro Vyskocilovu i Roubalovu
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predstavu divadla uz neplati. Tady podle Vysko-
¢ila autor dokonce ani nemusi nic napsat, musi ov-
$em ,,byt na jevisti, musi byt osobné ve hie s hercem
a divdakem, zdrover v herci a divikovi.“" Jinak fe-
¢eno, vsichni tfi se musi stdt partnery jedine¢ného
celku hry.

Pohyby a promény v divadle, pohyby a promény
v teorii. Pokud se od divadelnich reforem minulého
stoleti klade v divadle stale vétsi diraz na jedndani
a na procesudlnost, k analogické zméné a pohybu
dochazi prirozené 1i v teorii divadla. A tady chci
zdlraznit, Ze u nds to byl pravé Jan Roubal, ktery
prosazoval novy trend v humanistickém mysleni,
zvany jako performativni obrat. V minulosti vladla
predstava divadla jako souboru znakd nebo diva-
dla jako textu, kde v zdkladech stdvala sémiologie
a pfibuzné teorie komunikaci. Nyni se pozornost
zacala sousttedovat na performantivni stranku,
na tvofeni, uskutecnovani (agency), na prechod
od dila k procesu. Soucasni kulturni antropolo-
gové nebo sociologové, ktefi nahradili sémiology,
tvrdi, Ze metafora svéta jako textu uz neni schop-
na vyjasnit nové problémy globalizovaného svéta,
a proto opousti kontemplativni postoj a zaméruji
se na zmény prekonavani izolace tvorby a védy.
Svét pro né uz neni kniha, kterou ¢teme, ale pro-
ces, jehoz jsme ucastniky. Vyskocilovo Nedivadlo
bylo pfitom jiz davno pred timto performativnim
obratem v teorii pfimo vzorem performanci a to
byl daldi diivod, pro¢ Roubala tak zaujalo. Pii-
tom si ale byl védom i toho, jak se tu vse pro te-
oretickou reflexi komplikuje. ,Neni pravé tato
elementdrni performativni povaha divadla vlastné
jeho teoreticky nejobtiznéji uchopitelnou specifi-
kou? Neshleddavad se pritom pravé v tom jeho vlast-
ni situacné interaktivni jadro? A co teprve ,prosty“
ontologicky fakt, zZe se nemiiZe odehrdvat jinak, nez
v onom modu ,zde a nynz“? Ze je proto uménim ve-
skrze procesudlnim, az herakleitovsky, ale i postmo-
derné ,tekuté® povahy?* © Roubala zaujalo Vyskoci-
lovo pojeti divadla otevieného, zvefejnujiciho hru
a nepredkladajiciho ,divdkiim k ,pozreni‘ artefakty,

nazkousend predstavem, hotové uzaviené jevistni
tvary® * do té miry, ze se dlouho trapil s definici di-
vadla viibec a nejradéji by pojem divadelniho arte-
faktu nazval arteaktem.

Obcas jsme diskutovali o tomto obratu k perfor-
mativité a oba jsme byli dost kriticti vi¢i mno-
ha teatrologlim, ktefi kdysi surfovali s nadge-
nim na vlné textu nebo znaku a nyni tak ¢inili se
stejnou razanci i na vlnach performanci. Byl nam
jasny onen procesudlni a az herakleitovsky cha-
rakter divadla, ale oba jsme byli vychovani esteti-
kou, a to nam branilo, abychom neupadli do dru-
hého extrému a divadelni uméni, pro néz bylo az
dosud dominantnim pojmem predstaveni (insce-
nace) jako ukoncené dilo, abychom jej nezaméni-
li za beztvarou a az chaotickou improvizaci nebo
za hru o sobé bez divdka, v niz by se i on zménil
pouze v hrace. Nebot jaky by pak byl rozdil mezi
divadlem a fotbalem, kde se hraci ve hfe ztraci
a jsou ji pohlceni bez moznosti ji jako divak nazi-
rat? U Vyskocilova Nedivadla se sice stale operuje
s ludi¢nosti a pojmem hry, ale je tu i zasadni rozdil,
ktery naznacuje privlastek otevieny. A ten zname-
na, ze hra se otevira k jinému, k divakovi v Nediva-
dle nebo k partnerovi v pozdéjsim dialogickém jed-
nani. Pak tato hra ma nejen procesudlni charakter,
ale je to i hra s divakem o jeji smysl, hra umoznu-
jici nazirani, minéni, prosté estetické Anschauung.
Hra, ktera je procesudlni, ale po svém ukonceni se
stava i dilem.

A pravé tato podvojnost procesudlnosti a kon-
templativniho nazirdni vychazi z podvojného
chapani casovosti v divadle, kde ubihajici proces
a performativni uskute¢novani cilenych zmén jsou
zakotveny v ¢ase jako trvani, ¢ili v onom zde a nyni,
nebo - slovy Augustina — v nehybném nyni, které
tvori pritomnostni ramec performativniho proce-
su. Cas v uméni a v divadle je podminkou objektivi-
zace toho, co je vnitfni, a je tedy podminkou pred-
stavovani. Objektivizace, ktera rovnéz znamena, ze
to, co se predstavuje, se stava ne—skutecnosti. Myl-
né jsou proto manifestacni proklamace nékterych
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Jan Roubal a Jan Hyvnar na
konferenci VSMU, Bratislava
4.a5. ¢ervna 2009.

performerd, Ze rudi hranici mezi jejich akci a Zivotem nebo Ze nehraji
a nepredstavuji, ale pouze jsou nebo pouze jednaji. Takové nazory
prameni ve faleSnych mytech o pritomnosti nebo autenticnosti, které
kriticky analyzuje soucasna filozofie. Ve skute¢nosti totiz mame v di-
vadle, v tom tradi¢nim, Nedivadle, v divadle alternativnim i v akcich
performert, vzdy Herakleitovo vse plyne, zasazené do Parmenidova
vse je jedno.

Je znamo, ze néktefi za paradigma uméni povazuji hudbu. Pro
ideology performativniho obratu by hudba mohla byt pfimo mo-
delem c¢asového uskuteciiovani a procesudlnosti, ale az dosud jsem
nenarazil na studii, kterd by to takto proklamovala. Pri¢inu vidim
v tomto: hudba se sklada z tond, které sice plynou, ale soucasné si
udrzuji retenci k pfedchozim téntim. A pravé tato retence aktuali-
zuje Cas jako trvani, durée, ono zde a nyni, které se jakoby rozevira
a umoznuje tak vyjadrit nebo objektivizovat néco vnitfniho, nadca-
sového a idedlniho. O Janu Roubalovi vim, Ze hudbu mél rad a Ze hral
na klavir. O vztahu Ivana Vyskocila k hudbé nic nevim, ale oba se
chovali jako hudebnici. Sdm jsem prozil a vidél, jak Vyskocil v insce-
nacich svého Nedivadla ptimo kouzlil a genialné si hral s retencemi
toho, co pravé na jevisti délal. Operoval s ¢asem své oteviené hry, aby
jej uc¢inil médiem vyjevujiciho se a naziraného tvaru, ideje ¢i - jak
sam fikd - tématu hry. ,Téma je to, co clovék Zije. Téma neni ndmét,
téma je zdkladni psychosocidlni zkusenost a poteba.”

A také jsem zazil a zjistil béhem diskusi, Ze Roubal pfi svém teore-
tizovani, pii svém divadle teorie, délal vlastné totéz. Jeho promysleni
riznych teoretickych pristupt bylo vlastné analogickou hrou s reten-
cemi, a proto se také u n¢j cas stal médiem teoretizovani, které zil
a které bylo jeho psychosocialni zkusenosti a potiebou.

Poznadmky:

1. Roubal, J.: Teorie divadla jako divadlo teorie, profesorska prednaska na JAMU,
3.10.2014

2.  Tamtéz

3. Roubal, J.: Vyskocilova koncepce (ne)divadelniho autorstvi, in: Hic sunt leones,
(sbornik) Praha 2003, s. 39

4.  Tamtéz, s. 41

5. Roubal, ].: Teorie divadla jako divadlo teorie, profesorska prfednaska na JAMU,
3.10.2014

6.  Vyskodil, L: Nedélejte, prosim, pfedndsku, cit. dle M. Cunderle, Roubal, J.: Hra
skolou, Praha 2001, s. 165

7. Vysko¢il, L: in: Vy si mne s nékym pletete aneb Z besed na filosofické fakulté,
(sbornik) Praha 1964, s. 150
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Sny

Pavel Ctibor

Jsou sny, kvili nimz se vyplati jit spat zcela
sttizlivy. — Byva obvykle pfijemné, kdyz se vam ve
snu objevi vasi rodice ve vagem véku - totiz, kdyz
jsou stejné stafi, jako jste ted vy. Porusuje se tim
jeden z nejzatvrzelejSich principti reality naseho
svéta, podle néjz je vékova propast mezi vasimi
biologickymirodic¢iavasimivrstevnikynezrusitelna.
Je to jeden z pilifti naseho vnimdni ¢asu. To zruseni
pfindsi ve snu zvlastni varianty interakce mezi vami
arodici, coz by mélo mit potencial kladné zaptsobit
zpétné i na realitu a oZivit skute¢né vztahy jinym
a necekanym prvkem, a kdyz ne vztahy, tak aspon
vas uhel pohledu na né.

Motivze snuze 7.na 8. 12. 14

Byl jsem v Némecku na néjakém hradé. Vylezl
jsem po schiidcich nad branu v hradbach. Byla
tam mistnustka se silnymi zdmi a malymi okénky
na obé strany. Na stranu ,,vnéjsi“, ale kdovi, spi$
na stranu, kam hradby mély mirné konvexni tvar,
bylo ,,bdéni“ a na stranu druhou, kam mély hradby
tvar konkavni, byl ,,sen“. Dole pode mnou se dalo
branou projizdét sem a tam, tj. usinat a vzbouzet se.
Z mé mistnosti se dalo okny divat na tu i onu stranu
aznamenalo to predstavovat si ve spanku probuzeni
a ve bdéni usnuti. Védél jsem, ze to je ,,kvuli krase®,
ze v té predstavé je to vzdy nejkrasnéjsi, vsak stojim
nad tou branou fyzického usinani a probouzeni se.

Senz22.na23.10.14

Opét se po néjaké dobé dostavil ten snovy pocit
lehkosti, snizené gravitace, néco jako se rika, ze je
na Meésici. Dokonce ve dvou naslednych snovych

sekvencich to bylo podobné. Ostfe si pamatuji
obrazy jen z té pozd¢jsi sekvence. Na malé louce
obklopené lesem, ale spiSe natésno nasdzenymi
tijemi, probihalo krmeni orld. Ja a nékolik dalsich
osob jsme jim hazeli celé kusy krav, celé stehno apod.
Pfitom jsem se napfiklad odrazil jednou nohou
do vyskoku, jenz byl ovsem takovym plavnym
popoleténim o néjaké tfiaz ¢tyfi metry. Absolvoval
jsem ten preskok v poloze viceméné vleze, dost
pomalu, a dopadl zas na tu nohu, abych se znovu
odrazil. Ty dopady a odrazy byly provazeny pocitem
velmi zmendené tihy téla oproti bézné realité.
Bylo jich nejméné pét, ale mozna i mnohem vic,
pohybové variovanych. Ostatni osoby se pohybova-
ly béznou chizi. - Pak probuzeni s pfijemnym
pocitem lehkosti.

Mize se stat, ze jsi ve snu ucitelem i zakem.
Ucitel zaka z néceho zkousi, pta se na néco, a kdyz
jsi pravé zakem, nezna$ spravnou odpovéd. Ale
vzapéti jsi ucitelem a znas$ ji. Pak jsi znovu zakem
a dalsi spravnou odpovéd zase neznds. Takhle si se
mnou védomi hraje. Vzdycky ten poznatek souvisi
s tou zménou identity, tim, Ze vi§ vic, stavas se
skokové, ,kvantové“ nékym jinym. Obracené to
ovSem nepfichazi - totiz, abych byl ucitelem, znal
spravnou odpovéd, pak se rozhodl zeptat zaka,
prestal ji znat, kdyz se jim ,,stavam®, a musel se, jak
se fikd, dat podat, zménit se zas v ucitele, abych ji
znova znal. Tak to se mi zatim nestalo.

Lidové mudroslovi tikd, Ze se nemd vstavat
zadkem napfed. Néco na tom samoziejmé je. Hadi
sila totiz je v dusledku toho jaksi mikroaktivovana
inverznim zptisobem. Podobd se to vlaku, ktery
kdyz jede z Usti nad Labem do Lysé nad Labem, tedy
proti proudu, a proto vlastné do kopce, ma v cele



zapojenu normalni lokomotivu, zato kdyz jede
smérem opacnym, tedy soubézné s proudem reky,
tahne ho jen jeden z vozili, co ma jeden sviij konec
upraven jako taznou lokomotivni ¢ast, ktera ziejmé
ale ma mensi silu nez bézna lokomotiva. A ta bézna
lokomotiva je coby pasivni zatéz, bez masinfiry,
pfipojena na protilehlém konci. Tak je to i s vasi
patefi a motyli kuklou hadi sily v ni - hlava je tou
lokomotivou, co vds ma nejen v podobé probuzeni,
ale i symbolicky pohybové pfi vstavani vytahnout
z postele ven, a ne aby tuhle ulohu plnilo centrum
v kostre¢i, kde sidli svinuta aktivni hadi sila a dalo by
se kviili tomu o onom centru uvazovat jako o tom
lokomotivné upraveném vagonu.

V ospalostizira$§ dovytisténého textuarozeznavas
jen obrazce vzniklé propojenim mezer mezi slovy,
vielijaké tfepenité vétvicky znazornéné bile na
pozadi, jez je cerné ,,$rafovano” textem toho sdéleni,
které ti méla tva Ctenaiska dovednost vyznamové
priblizit. Jako by to byly siluety rtiznych draténych
konstrukci na néjakém mysim kosmodromu. Osy
obou o¢i se totiz sbihaji az daleko za rovinou papiru
¢i monitoru v nedostizné zakryté ¢asti prostoru.
Jakoby kdyby po foliantech prolézal lykozrout
a zanechaval za sebou vyhlodané chodbicky.

Pokud jsou knihy ti$tény na tenkém, skoro
jakoby cigaretovém, papife, jak byva napriklad
bible ¢i nékteré tituly vyddvané na zacitku 90. let
nakladatelstvim Atlantis, byva dokonce slabé vidét
skrz stranku, a pfi troSe snahy lze i pfecist, co tam
stoji natisténo, tfeba ,tilovod ot is ezim®. Pfi trose
védomé snahy, anebo ale taky v pozménéném stavu
védomi, do néhoz se dostane$ z celodenniho ¢teni
takové knihy, nemluvé o trose hub, se osy obou
o¢i sbéhnou snad jen téch par setin milimetru za
rovinou papiru a ty ,,¢tes“ z obou stran zaroven, ale
ve skutecnosti kontemplujes véechno to vyhlodané
pletivo chodbi¢ek mezi znaky z obou stran papiru.
Nesrozumitelnost si zde podava ruce, ¢i spise krovky
a tykadylka s ¢istou krasou.

Vnitfni obrazy, jaké dominuji snovému spanku,
se pfi probouzeni rozpadaji a jsou nahrazovany

ur¢itymi rytmy (dychani, tlukot srdce) nebo
tyzickymi pocity kontaktu téla s podlozkou apod.
S prispénim téch rytmu vyvstava vnitini fe¢, zprvu
jako malo artikulované shluky myslenek, jez maji jak
obrazivou, tak mluvni stranku. Z jejich nelogického
proplétani vznika basnicka re¢, jaké uzivam. Tim
nema byt feceno, Ze vie nebo vétsina mnou napsané
poezie ma sviij vznik zrovna na tom predélu mezi
spankem a bdénim. I v jinych fazich dne mohou
vyvstat podobné kombinace prislusnych slozek
psychiky. Casté uzivani promluvy k onomu ,,ty*
jak jej pouzivam, je vlastné promluvou toho ,ja“
prislusného vnitfni mluvé k tomu ,ja“ které uz
muze mluvitik vnéjsku a interagovat s nim. Obzvlast
potom k nému jakozto k ,ja“ konajicimu, jez je
vzdy uz do zna¢né miry stylizovanym sebeobrazem
»mne*.

Prosinec 2014 - firma Mero

Dival jsem se skrz aredl chemicky a vidél jsem

divny most, jenz mél v sobé urcitou nepozemskost.
O pil vtefiny pozdéji jsem si uvédomil, Ze hledim na
tfi stejné svétlé obri zasobniky s banatymi hornimi
konci a na ¢erny horizont lesa v zac¢atku zimy, jenz
strmél za nimi. V prevraceném ,escherovském®
pohledu se mi scéna vyjevila jako most ze zaslého
kamene s oblouky, pod nimiz ke mné prichazi
svétlo, davka svétla povazovatelnd v prosincovém
odpo-edni za nadmérnou. To prekvapeni mé vratilo
k mentdlnimu preklopeni zpét z ,escherovského*
vidéni do redlné perspektivy a plasticity, ukazalo
mi zasobniky a les, miry svétla a tmy.
A vdéil jsem za tu zkuSenost svému astigmatismu,
jemuz, zda se, vdé¢im i za to, ze naprostou rovinu
vnimam pokazdé, jako by vedla mirné z kopce.
Hlavné kdyz bézim, je ten efekt zna¢ny. Pomaha
mi to myslet si, Ze cesta vede stdle z mirného svahu,
kde se mi musi bézet jesté lip nez po roviné. Totéz
ovsem, kdyZz se jede autem. Nékdy jsou ty efekty
docela zvlastni.




Tyto zasobniky nebo jim dost podobné se mi
objevily ve snu asi o dva mésice pozdéji. Ve snu
jsem svou jiz davno nezijici babicku masiroval
na zadech. Usnul jsem u toho (tedy ze snu do
snu). Ocitl jsem se na plochém vrcholu jednoho
takového zasobniku. Dostat se z néj dolii na zem
znamenalo slézt po kramlich mnoho desitek metri
po svislé sténé. Dostaval jsem zavrat, bylo to velmi
nepiijemné. Dostavil se pocit nejistoty, zda je to sen,
nebo skutecnost. Néjaka ¢ast mého védomi zacala
byt presvédcena, Ze jsem na té stfeSe zasobniku
vbdélém stavu. To bylo opravdu nepfijemné. Béhem
par vtefin se ta nepfijemnost velmi vystupnovala, az
jsem se probudil, totiz do toho snu, kde masiruju
babicce zada, a pres néj o neurcitou chvilku pozdéji
az do bdéni.



Souhlad

Adam EIl Chaar

Hlasladu, lad hlasu, vklad vhledu, vtéleni sdéleni,
hlad. Slunce pomalu mizi v mlhach. Lovec perel
vzyva sviné. Je toho moc. Vira v miru, vira s mirou,
mira viru, sira, vir a Mir - orbitalni netopyr.

Poezie se rodi v proze jako chiize v osteoporoze.
Radikalni néma, nemd véna, slovo je ména, doména,
na niz mtizes tancit jako Nietzsche v pokoji v Turing,
pokud si neptfipadas trapny, Spatny na sviij vkus.

Jen tak tancit. Ponékud prapodivné plnit potenci
pfitomnosti. Proplouvat potencemi, které nemély
to Stésti byt naplnény, teda tebou. Promlouvat
opusténymi, oplostélymi tony ke stinim cekajicim
na obnoveni kvoty.

Uficené absorbovat pestry prach nadéji
proletariatu. Pulit pozdni prichody na Ted, anebo
Nikdy a dusit se sirnymi vypachy jejich explozi.
Doufat, Ze prestanou.

Podlehnout potfebé dychat a vdechnout
poskvrnény vzduch, ktery vyvéra z jader nasich
niter a je$t¢ hloub - z nicoty nasi momentdlni
monotoneity. Radovat se z preziti.

Donudil jsem se a donutil k obédu. Vlastné
naopak - nudit jsem se zacal az po ném. Jen na
chvili. Dvé kila kvasaki a dva donuty, teda tfi, jsem
zalil mlikem a hnal k cili. Nitro zac¢alo hykat, mnou
smykat, soptit a posléze unikat v ramci geneze
erupce vykoupeni.

Stihl jsem to do knajpy, ale happy end to neni.
Nina Simone hrala blues, radost ze smutku, ze
zapomnéni. Souhladila mé odleh¢eni. Barman pak
vSak vohulil rock. Pozadal jsem ho, aby to ztisil,
coz udélal, ale jen asi o decibel. V zenu do hospody
nelez.

Pak par dalsich ud(a)lost(i), které nestoji za Cef.

Nechci nudit, nudou prudit, prudou udit. Chci vodit
proudem. Napred ho zkusit. Je studeny. Jeho jeduplivé
meduzy a pdzy jemnohmotnych vin mé zostouzi.

»Date si aspon vodu?“ Barmanka.

Mavu rukou.

Sedim na suchu, zbyte¢ny, nekonzumujici.
Pozivam bezvyznamnost a produkuju ji pocty.
Je to platforma, univerzum skrytych ponuk.
To, co je jen tim, ¢im se jevi — nepfenosné jako
ranni rozvzpominani na kontext nékdejsi vysky.
Tézkopadny krok do transu trasy, znovunastoleni
snidané. Popudliva pohrdlivost pohledu do zrcadla.

»V$echno je jinak, ale dnes je$té ne. Vpred, nez
vychladnes$.”

Ten chlad poznas — tvij teply rubas. Oblékas ho
a jdes$ ven, nikdy nikym nevidén. Obcas se usméjes
a zamumlas: ,V$echno je jinak.”

S nékym se bavis, klade$ diraz na urcita slova,
véty, halabala klades vyznamy do mozaiky jakéhosi
sebe, jako bys byl real, upfimny. Dfiv nebo pozdéji
ten improvizovany svét vySumi a ty jsi zase ani
prvni, ani posledni.

»Zacarovany kruh, parni valec, ktery
neuargumentujes,” horuje typ u vedlejsiho stolu.
»Jak to ta typka uposloucha? Musi z néj byt davno
hlucha,” fikam si, ale ani ona neni ticha. Kdyz za¢ne,
je to plichta.

Jede néco o akcich, zavislosti a o tom, co bylo ve
étrnacti. O extrémech, urazenosti a volani matce.

»Prosté cokoli!

Sah4 si na vlasy a on ji dava prostor a ji to prosté
dési a jejich sklenky jsou prazdné.

»...hej jako!®

Hlisti spokojenosti si navzajem hfeji na prsou saly
chladu, které je skrti teplem. Spriznéni spole¢nymi
zajmy se zdanlivé sblizuji. Od hlavy k paté se hali
sexualnimi jinotaji jako Halik hesly, jez chape jen
onaJa.

Cirkev, centrum viry a média. Knihy, mutace




sily, a my jsme net — snadna kofist pro ten fet.
Kazdy, kdo mluvi o pravdg¢, je samoliby. Zvlast ten,
kdo vi, Ze slova a pravda se poji v nevyzpytatelnych
sloucenindch, eventuelné v prachu. Voda bez chuti
zizen zasyti. Opium lidstva moudrost rozniti.
Kyselina stesku vede do...

O, ale ta mse byla dobrd. Pfede mnou stila
slovenska studentka. Potkal jsem ji na slamu, vybral
si ji za Zenu. Nemd moc cas, studuje medicinu. Je
porad vesela, nepodléha splinu.

»Sesmilnila jsem mockrat,” sméje se. Neciti vinu.

Taky mam chut se pfiznat, ale neni k ¢emu.
Potkal jsem Zenu. Pokoj s tebou, Karlv most v mlze
a ja ke své hriize jsem zase mimo. Napred hledam
a hledam. Néhle shledam, Ze to nedam. Teda dam,
pokud da, ale mam na mysli lasku, tu pointu.

Schovavam se za plentu. Jsem schopen lasky;, ja,
prazdny basnik?

»Vse je, jak ma beat,” boufi blazen z principu.

Chtél bych se vseho vzdat, dospét do bodu
a nechat svobodu spat. Ze sobeckého Ja do
vSeobjimajiciho Ty.

»Ja je ego. Ja je peklo,“ hlasal Halik.

Ja sal viini jejich vlasti a pohledem usnul v lavoru
svicek. Otocila se tonusem svych licek. Od stropu
s orchestrem hral Ludwig Van.

ooooooooo «



Srdce

Adam El Chaar

Srdce se svira hnévem netopyra. Skaly se
setkdvaji v dutinach. Nebety¢ny strach. Dopatrat
se zazraku. Moje vira je vira netopyra. Bojim se, ze
vypadnu z okna. Nechdpu své ¢iny. Vykriky, akce.
Zenou mé po ranveji. Moje kitice je pry¢, $mik,
$mik, bum, bum, Sup a jsem stejny jako oni, jako
vSichni. Neni zadné oni. My, to jsme oni a oni, to je
nékdo jiny.

Vlak se titi chladnou tmou kolem nuly. Uplnék
a mokry snih se tfpyti. Projizdime nddrazimi bez
zastavek. Chodi tam lidi v kabatech a my, nazi
a pokakani, kfi¢ime z mfizi. Vzbuzujeme smés
opovrzeni a litosti. Znavené cekdme na prijezd
do cilové destinace. Rovname si pojmy, dojmy
a moznosti.

Uvazujeme o diistojnosti a hrouti se nam svét do
zalu vét, co obcas nékdo fekne. Nékdo zachranuje
situaci humorem, ale ji se marné snazim sehnat
svij cool. Davno jsem vidél divné scény a timhle to
vrcholi. V$echno se potvrdilo, zatvrdilo, zmuznélo,
zeskutecnélo bez retusi depa. Dostat se do dalsi
dimenze neni problém.

Muzi reaguji na pot Zen. Pojdme nékam, kde
muzu byt divny. Hrat si na bohy. Vidim t¢, ma lasko.
Vytah smrdi hnilobou po predchozich pasazérech.
Otviraji se dvere ven. Magicka svézest. Chvili nechci
nic, pak klidny kout.

Musim nékde koupit papiry.

Vsechno néjak dopadne. Nebud afraid. Vzdycky,
kdyz se takhle za¢nu utéSovat, zacne to byt jesté
horsi. Neutésujte se ve slepych mistech trasy. Je to
jako lehnout si ve vanici. Usnete, zmrznete. Sice
dostanete kazdé rano dalsi Zivot, ale takhle to prece
nejde donekonecna. Slepé misto mezi Standardem
a Duende. Znova jsem upadl na ledé nadg¢ji.

Sedmnactkou na Letnou. Pry¢, kde mé nikdo
nezna. Je to jen par zastavek. Jsem citové plochy clovek,
cynik. Ne, jen se poradné neznam. Pfi psychoanalyze

se to vSechno pékné rozuzli. Pfijemny tah tramvaje,
za oknem feka, kopule a véz. Pfijemné teplo. Bila
labut, Allianz, Hilton, Kooperativa. Kontinuita.
Klid psani. Ale co tu?

Ve vykladu Ouky Douky kniha Thomase Manna.
Je to antikvariat a taky kavarna. Barmanka mi rika,
ze antikvariatnik dojde za chvili. Objednavam si
zeleny pytlikovy ¢aj. Hraje suchy pop. Mluvi dva
charismatické muzské hlasy a dva necharismatické.
A néjaké holky.

Na baru je takovy ten stolni ventilator jak nékde
v Havané. Huli se tam a klimoska nic moc. Z nosu
mi na papir kape sopel. Radiovy pop mi narusuje
zbytky dusevni rovnovahy. Ten Mann je dobry
napad. Stoji jen Ctyfi pétky. Neber Manna za Ctyfi
pétky.

Bézim kolem magistraly u Hlavaku a fvu jak tur.
To je ta spravna scéna. Hned se zadycham a proti
mné auta s pronikavyma oc¢ima. Don’t I need you
like the light? Since you 've been gone, little girl, all
I do is just running around.

Kra¢im od namésti Miru po Masarykové ulici.
Zpivam a do rytmu se pleskaim Tvarem o stehno.
Nade mnou jde divka v cervené sukni. Troubled
woman running up the street, look out now baby,
there’s no need to wheep. Otac¢i se. Jsem s ni
v souladu.

Psani a realita se navzajem rusi. Vznika dead cat
sound a rve usi. Psani uklidiuje a tim zabiji. Zivot
je vanice a ja usinam. Kolem kadefnictvi. Jsem rad,
ze jsem si to udélal sam. Aspon néco. Finalné na
Krymské.

Prazdné auto s bézicim motorem. V Plevelu nova
bloncka vypada jako objev roku slavika. Krymska je
hispta street running down to VrSovice. Z Plevelu
vysel bigl. Je vse all right? Nejsem dite.

Empaticky pohled hipika. Na moment se citim
jako clovék. Vlastné vsechno je all right. Ale ta




prazdnota moji arogance pfijede zase jako posledni
metro. Uz ani nevim, kdy jsem naposledy nékoho
poslal do prdele. Vzdycky jen nékoho, na kom mi
zalezi. Ttreba Zému. Ne, vlastné to poslal on mé.

Modleme se. Café V lese. Jeho poklesla moralka
mé neldkd. Prcham. Stojim. Kolem jde divka a ja se
bojim. Bojim se boziho stesku, apartniho strachu.
Do mezistén se vkrada stary dobry slam.

Potraviny. Open. Zima. Sladkd¢ a v ném
par cernych kocek a Vrata z Plastic People.
Nekuracka mistnost je obsazena nekonzistentnim
oboupohlavnim socidlnim agregatem.

Sebastopolskd. Pohled do nakého bytu. Divka
v rozhalené. Opar na okné. Krasna, stars$i Zena. Do
bytu se oknem z ulice da snadno vlézt. Don’t be
afraid to dream a little bigger, darling.

Jdu. Psat bezvyznamné véci, psat celé noci
shrbeny jak Buk. Hlavné se nesehnout pred formou
a obsahem. Pravda ¢iha v bézné nevsimaném.

Imigrant nemtize vyjet Donskou, netdhne mu
motor. Cech za nim trpélivé ¢eka. Imigrant tiruje.
Dycham splodiny, Zeru citrén. Stré¢im ho cely do
huby naraz. Kupodivu je sladky.

Napada mé, ze lidi jsou schopni vnimat jen
prefabrikované vyznamy, predzvykané noviny,
predtravené polotovary. Pfitom pouhd ptlminuta
pritomnosti, oteviené mysli, by mohla vyjevit
vSechno, kazdou myslenku i zamér vieho a vsech
kolem, budoucnost i déjiny véeho az za Velky tresk.

Adam El Chaar se narodil 2. 4. 1984 ve Zliné. Vystudoval marketing a Zurnalistiku.
Je svobodny. Zije v Praze, kde pracuje jako administrator blogt a diskusi iDNES.cz
a uvahdar mési¢niku Artikl. Ve volném case premysli.
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Zahada sardinky

Stefan Themerson
miliony $kolenych védci, kteti
se Knihou ptirody prokousavaji,
ji roztrhaly na kusy? A k ¢emu?
Aby vytvarely fyzikalni teorie,
které pomahaji vytvaret néjaka
hejblata! Pro¢ nikdy zadnd
literarni teorie nepomohla
vytvorit basen? Protoze basen
neni hejble? Protoze je to jev?
Fyzikdlni teorie jsou taky
o jevech. Nevytvareji je. Nebo

Historka o Fregem a Russellovi,
aforismus o Wittgensteinovi,
$petka symbolické logiky, na
studenty mozna az moc velka
a na pocitace moc mald. A néjaké
ty troky z vkladového uc¢tu
a tu a tam dividendy vyplacené
z akii, které zena dostala jako
véno, je do Zivota finan¢né
zabezpecily. Nepotfeboval

Sedél ve svém kiesle
potazeném plySem, pred
sebou psaci stiil, nalevo

za okenni tabuli more
a oblohu, napravo knihovnu,

a vskrytu dumal (v takovémto
osaméni nikoliv poprvé),
ze kdyby to v sobé mél, psal

by ted basen. Jenze to v sobé
nemél. Mohl pochopitelné
s nékym soupefit.
Soupefeni,honilo se mu hlavou, ano?
Zivl.
Ne nudou. Rozkosi. Za

oknem po jeho levici, mezi
pobrezim a obzorem, se
pohupovala tmava silueta. Ze by
lod? Motorovy ¢lun? Z té dalky
se to s jistotou urcit nedalo...

Natdhl nohy pod sttl. Na
parapetu lezela oteviena kniha.

Chvili vahal... a poté si ji vzal.

napsat erudovanou studii
pro filozoficky casopis.
Studii pojednavajici o tom,
co vlastné mysli tim ,,mit to
v sobé®. Ale sepisovani studii
ho nikdy moc nebavilo. Vlastné
vibec. Dost se pletla, kdyz
u néj takovou ambici vnimala.

je hlavni pfi¢ina nestésti
opakované postihujicich
zapadni svét. Hospodarské
bankroty, nepokoje v prumyslu,
politické boje o moc. Jen at si
ty hloupé zemé spolu soupeti,
jen at si kazdd mysli, ze muze
zvitézit. To on — ne, on zvitézit

Ambici vylepsit si akademické
postaveni. Ne. Viibec. Nemél
nejmensi touhu komplikovat
si zivot néjakym soupefenim.
Kdyby potteboval vic penéz,
mozna by se za nimi taky musel
$tvat. On ale vic nepotfeboval.
Dtim vlastnil, akademicky plat
mu postacoval a nijak zvlast

se na néj nepredrel. Z jednoho
$kolniho roku na druhy se

ménily pouze tvare jeho
studentd, jeho prednasky nikdy.

nechce. Vitézstvi, pfemital, nijak
nesveédci o sile, nybrz o $patnych
zpusobech. Pro¢ by mél pridavat
dal$i knihu o knihdach sepsanych
o knihé4ch o knihé4ch? Je to
teprve vcera, co se ho zeptala:
»Pro¢ nesahnes ptimo po Knize
ptirody?“ No ano, pro¢? Copak
jeho Zena nevi, Ze svét uz neni,
co byval za ¢asti Benjamina
Franklina? Copak nevi, Ze

Brozovana detektivka. Odted
bude vse tak nadherné prosté.
Pokojné. Nastavala ¢ast dne, kdy
se zasadné nic nedélo.

A potom se témér zdroven
staly tfi véci.

Zprava k nému dolehl zvuk
priblizujiciho se a zpomalujiciho
automobilu. Zaujaté vstal,



ale pfi tom oknem po své
levici v oslnivé zafi slunce
zrcadliciho se na vodé
postrehl tichou lodku; jeji
ptid zrovna néjakych padesat
metrii vychodné $touchla
do osamoceného balvanu na
piscité plazi. Byla to taz, kterou
snad vidél predtim? Na palubé
nebylo ani zivacka, jen pes.
Velky cerny pes. Pudl? Ano.
Velky ¢erny pudl. Sko¢il na breh
a vystartoval k domu. Bylo na
ném cosi zvlastniho, jenze v téze
chvili v hale zazvonil telefon,
a kdyz spéchal po schodech
ho zvednout, na dvere vedouci
do zahrady dvakrat bouchlo
klepadlo. Zvedl sluchatko.
»Time?“ zeptala se.
Samoziejmé Ze to byl on,

Tim, kdo jiny?
,»Co se stalo?“ zeptal se

znepokojené, protoze v tuhle
denni dobu mu nikdy nevolala.

»Je Emma v poradku?‘

»Ov$em ze je v poradku.
Pro¢ by nebyla? Chci ti jen dat
védét, ze se dneska zdrzim.
Rozhodla jsem se, ze ptijdu ke

kadefnikovi.”

»Dobre, prisvéddil. ,,Ale
pockej chvili. Nékdo klepe na
dvere.”

»Kdo je to?“ zeptal se.

»-Nevim. Nezavésuj.

Nechal sluchétko viset
a $el ke dverim. Na prahu stél
mladik, kterého v Zivoté nevidél.

»Jen pojdte dal,“ vybidl
neznamého. ,,A zavrete za sebou
dvere. Béha tu vztekly pes. Hned

se vam budu vénovat.”
Vratil se k telefonu

a nékolikrat rekl: ,,Halo, jsi

tam?“ Nikdo se neozyval.

Klepl na oblinky, na nichz

spociva sluchatko, a spojeni

se prerusilo. Sluchatko polozil
a otodil se k francouzskému

oknu, vedoucimu k moti. Lodka
zvolna pozpatku odplouvala od

brehu.
»Pojdte se podivat,* pokynul

neznamému hostu. ,,Tteba mate
lepsi o¢i. Nevidite na palubé té

lodi nékoho?*
,»Ne, nevidim.”

¢erného pudla?“
»Ne-e.*

»Nevidite psa? Velkého

Vratil se na lod, nebo tu volné
pobiha? Na tom psu bylo néco
dost divného. Vsadim se, Ze
mél hydrofobii. Vzteklinu, vite?
Ptivezl ho nékdo sem a nechal
ho schvalné na biehu? To by mé
zajimalo. Mozna bychom méli
uvédomit policii. Co myslite?*
»Omlouvam se, Ze jsem
k vam zavital takhle nevhod.
Meé¢l jsem nejdfiv napsat nebo

zavolat...”
»Nesmysl. Pojdte nahoru,
date si sklenicku. Co byste rad
za pitivo?“ zeptal se ponékud
strojené, nebot chovat se
familiarné nebyl zvykly.
»Jmenuju se McPherson,*
predstavil se host. A kdyz
vstupovali do pracovny
v patte, dodal: ,,Jestli se
nemylim, mluvim s profesorem
Chestertonem-Brownem?*
»Ne ,profesorem’, mily
kolego. S odbornym asistentem.
Nestudoval jste u mé, vidte?*
»Ne. Jsem novinar. Na
volné noze. Ale to, na co se vas
chci zeptat, svym zptisobem
akademicka zalezitost je. Tyka se
to dizertace, kterou pisu. O dile

»Hm, takZe se to nedovime.



nedévno zesnulého Bernarda St. Jak se ma? Povézte mi o ni. Kde ted
Austella. Jestli se nepletu, vy jsteho  Zije?®

znal.. " »Na Mallorce. S Velikanovou
»Bernard! To bych rekl. Kdyby sekretarkou. Je z nich baje¢ny par.
si nevzal svoji Zenu, vzal bych si Tan¢i v nedalekém hotelu.”
ji j& a on by si vzal moji. A kde by »lancuji?
byla Emma, ptam se vas? Emma je Ne! Snad ne za penize?“
moje dcera.” »Ne. Vzdy tandi jen spolu.
»...a predpokladam, Ze znate Pro radost. A ani jedna si na
jeho basen ,Ténované zrcadlo?“ to, jaké mél o¢i, nepamatuje. Sic

»Jestli ji zndm? Co s ni?“ transit...”

»Urcité si pamatujete, Ze ve Jeho latinu utalo vréeni psa.
tfeti sloce se zminuje barva oci Vyskocili z kiesel a sebéhli
zahlédnutych v zrcadle. A ja chci do prizemi. A tam, za dvefmi

ve své praci dokdzat, ze je to basen  vedoucimi k pobfezi -
autobiograficka. Nebo Ze naopak francouzskym oknem - stél

autobiograficka neni. Ve zavisina  velky cerny pudl a ¢enichem se
barvé téch oc¢i. Vzpominate si, jaké ~ dotykal okenni tabule. Pohlédli

je méle« pres sklo a vykfikli: ,Boze muj!“
,Prosim?“ Nésledovala zpomalend vtefina
»Ptadm se, jestli si pamatujete, plna dunéni a bolesti a poté vécnost
jaké mél Bernard St. Austell oci. plnd niceho.

Dobte jste ho znal. A zemfel
pomérné nedavno. Musite si
vzpomenout! Je to velice dilezité.
Pro mou praci stézejni.

»Pro pana! Ne. Jak bych mohl?
MEél byste se zeptat jeho Zeny.
Myslim jeho vdovy.”

»UZ jsem se ptal.

»Ano? Takze jste se s ni vidél?

Ukdzka z dila, preklad z anglictiny Petr Stadler.
Vychazi v nakladatelstvi Rubato v roce 2015.
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Radovan Charvat: S Victorem
Klempererem jsem proZil tri roky,
s Walserem bych chtél ziistat do
konce Zivota

Rozhovor s prekladatelem Radovanem Charvatem

Zacnéme Robertem Walserem, jehoz dilo prevddite do Cestiny - co
se Vam na ném tak libi?

Spousta véci. Tteba to, Ze ve svém rodném mésté podnikal dlouhé
prochazky po okoli, béhem nichz pfemital o Zivoté, o svété, o ispéchu,
o podstaté lidského ziti, abych tak fekl. Mél niterny pristup k prirodé
a dokazal nadherné popisovat déje v ni, které v podstaté odrazely
nebo odrazeji jakysi idealni stav svéta. Walser se postupné neustale
vice a vice odklanél od zivota a od lidi. Byl podobné nesmlouvavy
jako Franz Kafka, vidél nesmirnou, neuvétitelnou povrchnost
a jakousi prolhanost lidskych Zivotii, ale nebyl tak nesmifitelny jako
on. Mimochodem Kafka mél Roberta Walsera velmi rad, zejména
jeho roman Jakob von Gunten, ktery pred nékolika lety vysel i ¢esky.
Walser byl trosku pristupnéjsi nebo reknéme dokazal ve srovndni
s Kafkou lidi trochu vic omluvit. Kafka byl velmi, velmi nesmifitelny.

Jak jste Roberta Walsera viibec objevil? Nékdo Vam ho doporucil,
nebo jste si ho nasel sam? Nebo $lo o podnét od nakladatele?

»Nasgel jsem si ho sam. Mél jsem doma asi dvacet ro¢niki
brozurky vyddvané v Némecku - ted uz bohuzel nevychazi - o tom,
co bylo publikovdno v minulém roce. Vzdycky se koncipovala nékdy
v prosinci, v unoru byla hotova a vychazela v nakladatelstvi Reclam,
byly to takové malé zluté knizky. V nich jsem se mohl dozvédét, co
se v némecké literatufe za minuly rok udalo, pfi¢emz vycet byval
doplnén i recenzemi. A jednou jsem tam narazil na Roberta Walsera.
Jedna z recenzi popisovala jeho Zivot a dilo. Docetl jsem se, ze Robert
Walser prestal nékdy kolem roku 1930 psat a viceméné dobrovolné
odesel do psychiatrické 1é¢ebny. Tam stravil pres pétadvacet let a uz
nenapsal ani fadku. Tenhle fakt mé zaujal, a tak jsem si fekl, ze se




o ném musim dozvédét vic. Zacal jsem cist jeho véci, dokonce jsem
nékdy kolem roku 2005 stravil mésic v archivu v Curychu a cetl
vSechny mozné dokumenty, archivni materidly, seznamil jsem se
s jednim z vynikajicich walserologti Bernardem Echtem, ktery stravil
dvacet let lusténim takzvanych ,,mikrogrami®, necitelného pisma,
ale nakonec se ukazalo, Ze je mozné je rozlustit i presto, Ze bylo
psano tuzkou, naostfenou tuzkou dvoumilimetrovym pismem. Tyto
rozlusténé mikrogramy jsem pak také prelozil do cestiny. Ale abych
se vratil k Vasi otdzce — Walsera jsem si objevil sim, i kdyz musim
fict, Ze jsem si stejné sam objevil Victora Klemperera, stejné jako
Patrika Rotha, W. G. Sebalda a tak déle. Ono totizZ poté, co skonc¢ila
éra byvalych kamennych nakladatelstvi, nemaji uz vlastn¢ souc¢asna
nakladatelstvi nejméné poslednich dvacet let, aZz na malé vyjimky,
redaktory, ktefi by se specializovali na némeckou literaturu.

Tim chcete tict, Ze prekladatelé nyni supluji redaktorskou prdci?
Nebo alespori néktefi z nich?

Ano, néktefi jisté. Napriklad Dusan Zbavitel: pracoval pro
nakladatelstvi Argo, ale v Argu nebyl nikdo, kdo by se zabyval
indologii, a tak se toho ujal sam. Vétsinou jsou v nakladatelstvich lidé,
ktefi uméji anglicky a jsou schopni se vénovat anglickym prekladim,
ale pokud jde o némcinu, byly to vzacné vyjimky — naptiklad v Pasece
jesté pred lety Misa Jakobsenovd, vynikajici germanistka, ktera se
mnou jako redaktorka pracovala na prekladu.

Mohli bychom se na chvili ke Klempererovi vrdtit? Jako jste
zaujaté na zacdtku naseho rozhovoru vypravél o Walserovi, stejné
zaujaté jste pred lety, kdyZ jsme o tom mluvili, vypravél o Victoru
Klempererovi. Jeho jméno uz je tu pomérné zndmé, ale prece jen: jak
jste objevil jeho?

Ja uz vlastné ani nevim, kde jsem na Victora Klemperera narazil
poprvé, nicméné jsem s nim prozil téméf tfi roky. Tady pied nami
na stole lezi véech osm brozovanych svazki jeho dél v némciné -
tenhle preklad mé stal mnoho usili, je to tisic ¢tyfi sta stran... Kdyz
jsem prekladal posledni dvousetstrankovou knizku, ktera postihuje
obdobi roku 1945, vlastné jenom nékolik mésict pred koncem valky,
byl jsem uz opravdu na konci sil... Ale velmi jsem si ho oblibil, i kdyz
je to ¢lovek, kterému by se dalo leccos vytknout, tfebaze byl k sobé
dost upfimny. Vzhledem k tomu, Ze jsou to deniky, skrze né jsem
si ho oblibil a oblibil jsem si i jeho Zenu Evu. Tvofili par skute¢né



k pohledani, byli velmi zvlastni. Na Klempererovi jsem si zvlast cenil,
ze byl skute¢né zaujatym romanistou, ktery se ve svych védeckych
studiich vénoval zejména osmnactému stoleti a pokousel se postavit
romanistiku v Némecku po prvni svétové valce na lepsi zaklady...

Jak to myslite?

V Némecku se na romanistiku nahlizelo jako na zdjem o literaturu
nepritele, protoze Némecko a Francie v té dobé nemély nijak zvlast
dobré vztahy.

A podarilo se mu to zménit?

Myslim, Ze se mu to podarilo. On byl velky humanista, coz jsem si
z toho prekladu odnesl, myslim, jako nejvétsi zazitek. Jinak Klemperer
prave v roce 1945 nadherné vylicil asi na patnacti, dvaceti strankach
deniku bombardovani Drazdan. Jesté nikde jsem to takhle intenzivné
zachycené necetl. On to bombardovani zazil a prezil, se Zenou se té
noci jeden druhému dvakrat ztratili a opét nasli.... Myslim, Ze jsem
to prekladal snad dvakrat nebo tfikrat - Ze jsem si to vzdycky smazal
a zacal znova, protoze je to silna vypovéd o té noci... Celé hodiny se
mu ztratily z paméti... Velmi mé prekvapilo, ze ho ¢eskd verejnost
tak dobfre prijala; predtim jsem si kladl otazku, jestli pro nas jeho
dilo bude vibec zajimavé. V Némecku byl fenoménem. Ale Cechy
prekvapivé velmi zaujal, dvojdilné vydani bylo brzy rozebrano.

Cemu ten tispéch pricitate?

Podle mne bylo diivodem to, ze pohled Zida, pronasledovaného
Zida v Némecku za nacismu jsme tady prosté neznali. Znali jsme
nase protektoratni poméry a podle nich pro nas byli Némci nepratelé.
Klemperer pochéazel zvyznamné zidovské rodiny a pokud se nemylim,
rodina Klemperert pochazi z Prahy, v druhé poloviné devatenactého
stoleti odesla do Braniborska. Victor Klemperer byl jakozto Zid,
ktery se chtél asimilovat a miloval némeckou kulturu, samozfejmé
hodné zklaman. A tento pohled je z deniktl patrny, coz zfejmé ceské
¢tenafre zaujalo, protoze je v dusledku jednak velmi podobny tomu
nasemu, a jednak také zachycuje hlasy lidu. Klemperer se prakticky
nemohl s nikym stykat, takze mohl psat jen o tom, co se doslechl od
lidi, a diky tomu vytvofil velmi cenny dokument své doby.




Ale vratme se od Vasich autorii k Vam. Vy prece nejste piivodné
prekladatel. Jakd byla Vase piivodni profese, proc jste ji opustil a jak
jste se dostal k prekladatelstvi?

Pivodni profese... vystudoval jsem energetiku se zaméfenim
na matematiku a osm let jsem pracoval jako matematik-analytik
ve vypocetnim stiedisku CEZ. Méli jsme tam vyborné oddéleni,
vynikajici matematiky, v podstaté to bylo pfijemné utocisté, kde jsme
byli docela hezky schovani a méli prostor pro své véci. Ale ja jsem
nebyl spokojen, technika jako obor mé neuspokojovala, nenaplnovala,
a tak jsem - kdyz jsem se ozenil, bylo mi pétatficet a mél jsem syna
- odesel studovat germanistiku a anglistiku do Frankfurtu nad
Mohanem. Zustal jsem tam nékolik semestri, a kdyz jsem se vratil,
zacal jsem se cilevédomé vénovat literature. Uz pfedtim jsem ale
prekladal, a abych si ten prechod trochu usnadnil, preklddal jsem
zpocatku texty z pocitacové oblasti. Ale vzpomindm si, Ze kdyzZ jsem
pak prijel do Frankfurtu a myslel si, Ze uz némecky umim docela
dobre, teprve jsem zjistil, co znamena napriklad hovorova némcina
v hospodé — nerozumél jsem ani slovu. V kazdém pripadé prednasky
a roky stravené ve Frankfurtu na univerzité, to byl rozhodujici
impuls, po némz jsem se mohl vratit a vénovat se tomu, po ¢em jsem
vlastné vzdycky touzil. Dodnes si pamatuju, jak jsem tésné pred
statnicemi v roce 1974 $el jednou ulici ve Strasnicich a touzil po tom
prekladat knizky. A podaftilo se mi to az po mnoha a mnoha letech.
Ale ted se tomu intenzivné vénuju feknéme pétadvacet let a velmi mé
to napliuje... Myslim si, Ze jsem pfi zméné povolani neudélal chybu.

Madte néjaké autory, které byste chtél prekladat, az dokoncite
z Walsera to, co se podafi prosadit k vydani?

Nejradsi bych u Walsera ztstal do konce zivota, nesmirné¢ mé
zajima. Priblizné v roce 1930 prestal psat a viceméné dobrovolné
odedel do ustrani a Zzil vice nez pétadvacet let v psychiatrickém
ustavu, protoze byl pfedevsim psychicky vycerpan... nebyl blazen,
byl vycerpan. Tehdejsi diagndza znéla schizofrenie, ale dnes uz
se to prehodnocuje. Byl vycerpan hlavné citové, a dokonce tehdy
prohlasil, Ze si nemysli, ze psat knihy je néco, pro co by musel ¢lovék
bezpodminecné zit. A Ze muiZe zit i jinak. Byl velmi skromny. Jeho
dilo je pritom velice rozsahlé, prestoze polovinu Zivota viibec nepsal,
takze bych skute¢né mél do konce Zivota co délat. Dneska se ale
podobné intenzivné zajimam o Arno Schmidta a W. G. Sebalda,
a dokonce bych chtél néco prelozit od Hanse Hennyho Jahnna.
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A zpétné nelze zapominat, ze jsem se svého casu dost angazoval
v prekladech Thomase Bernharda, ktery mné jistou dobu velmi
vyhovoval.

Nevadi Vam predstava, Ze stejné jednou budete muset Walsera
pro néjakého jiného autora opustit?

To je tak: kdyz jsem dokoncil Klemperera, fikal jsem si: ted by
bylo idealni, kdybych prelozil jeho Zivotopis, ktery se tyka obdobi
kolem prvni svétové valky a je uzasny, popisuje vilémovské obdobi od
roku 1910 az do roku 1918, intelektualni prostfedi v Mnichové okolo
univerzity a zptisob, jak lidé premysleli hlavné pred prvni svétovou
valkou, coz je uzasné... Jenomze je to dalSich tisic Ctyfi sta stran
a néjak jsem si na to netroufal. Navic by jeho Curriculum vitae prece
jen asi obtiznéji hledalo ¢tenare. Podobné ¢ita celé Walserovo dilo
mnoho tisic stran, a to v¢etné pétidilnych Mikrogramii, a tak nevim,
jestli by bylo pro nas trh inosné vydavat je celé. Z literarnévédeckého
hlediska jisté. Vydali jsme ted alespon Seeligovo Putovdni s Robertem
Walserem...

Snazite se pti prekladu néjak identifikovat s autorem?

Musim fict, Ze nejvic jsem se identifikoval v Thomasem
Bernhardem. Kdyz jsem ho zac¢inal prekladat, véril jsem mu kazdé
slovo, moc se mi to libilo a stdle si myslim, Ze jeho dilo ma svou
hloubku. Je otdzka, jestli se bude Thomas Bernhard ¢ist po stu
letech jako Robert Walser. Ale rozhodné je to vyznamny dokument
feknéme druhé poloviny dvacatého stoleti a povazuju ho za jednoho
z nejvétsich evropskych spisovatelti osmdesatych, devadesatych let.
Ale u Thomase Bernharda jsem po case zjistil, ze se s nim nemtizu
natolik identifikovat, protoze jsem jiny. A to bychom se dostali
k otazce, nakolik ¢lovek ze sebe prendsi vlastni mysleni ¢i citéni do
prekladd, coz by vlastné nemél viibec.

Proc myslite? Povézte o tom vic..

Je to, myslim, velmi obtizné... Je vZdy vyhodné, pokud se autorem
zabyvate nékolik let, protoze pak miizete skute¢né proniknout do
hloubky a mizZete v sobé vytvorit urcité vnitfni, umélé prostiedi,
které se velmi bliZi tomu, co citil autor. Ale u Thomase Berhnarda
jsem to zkratka vic jak tfi, ¢tyfi roky nevydrzel, protoze jeho
nesmlouvavy, nesmifitelny postoj... jeho tirddy a nekone¢né litanie,




v nichz kritizuje vSechno az po posledni drobnosti... ja takovy prosté
nejsem. Prozil jsem docela martyrium, kdyz jsem prekladal velmi
obsahly roman Vyhlazeni, do kterého jsem se pustil, aniz jsem tusil,
co mé ¢eka. Prekladal jsem ho tfindct mésicti a po $esti mésicich jsem
zjistil, Ze jsem se hodné vycerpal.

Co jste udélal? Mél jste prece smlouvu...

Dokoncil jsem to, ale bylo to tézké, je to asi sedm set stran a jak
vite, Thomas Bernhard pise prakticky bez odstavci, to je text, ktery
se neustale vali a vali, a s nim jsem si tedy uzil svoje.

Jaky je rozdil preklddat toho nebo onoho autora, to jste uz popsal.
Ale je pro Vis rozdil preklddat z némciny nebo z anglictiny?

Urcité je to rozdil, ja ale z angli¢tiny uz tolik neprekladam.
Anglic¢tinou jsem kdysi zacinal, snazil jsem se prekladat filmy, ale
ty byly vétsinou americké a s tim jsem mél velké problémy, protoze
jsem v Americe nikdy nebyl, a tak tu ,americtinu“ prosté nechytam,
spoustu véci tam neslySim. Nejkrasnéjsi pro mé byl preklad
Profesionadlii pro televizi, prekladal jsem asi tficet Sest dild, a to byla
moc hezka anglic¢tina - jednak to totiz byla angli¢tina a jednak
scénare byly psané inteligentné a se smysluplnym pribéhem. To byl
pro mé pékny zazitek. Ale knizky z anglictiny neprekladam. Myslim,
ze by to byl rozdil, a hlavné k tomu nemam potiebné znalosti, které
mam naopak v némciné.

Dékuji za rozhovor.

Ptala se Petruska Sustrovd a s prekladatelem vedla obdobny
rozhovor také pro CRo.

Radovan Charvat se narodil 9. dubna 1948 v Praze. V roce 1967 maturoval na Stfedni primyslové skole
elektrotechnické v Praze a roku 1972 vystudoval obor ekonomie energetiky na CVUT. Do roku 1984 pracoval
jako matematik ve vypocetnim sttedisku CEZ. V letech 1989-1990 studoval germanistiku a anglistiku na
univerzité J. W. Goetha ve Frankfurtu nad Mohanem. Pieklada z angli¢tiny a od 90. let pfevazné z némdiny.
Zamétuje se na dilo némecky pisicich autort a autorek 20. stoleti, jako jsou Thomas Bernhard, Robert
Walser, W.G. Sebald, Victor Klemperer, Arno Schmidt, Hermann Hesse, Libuse Monikova, Jan Faktor
a dalsi.






Soucdasné literarni texty stfedoevropskych
autort jako Lieux de mémoire

Petra James

Stredoevropskd historie dvacatého stoleti se
svymi tabu a tématy, jez jsou aktualné v ohnis-
ku zajmu mnoha akademickych diskuzi, nabi-
zi soucasnym autorim rozmanité nameéty. Jak
podotyka Christopher R. Browning v uvodu své
dalezité studie Ordinary Men (Obycejni muzi),
,V poslednich dekadach se historici v rostouci mire
zabyvaji popisovanim historie ,odspodu’, rekon-
struujice zkus$enosti bézného obyvatelstva, a igno-
ruji historii vysoké politiky a vysoké kultury, jez
doposud dominovala.! Ptikladem této tendence
jsou texty soucasnych historikii jakg Saul Friedlin-
der, Marci Shore ¢i Timothy Snyder.” Ve své recenzi
Friedldnderovy knihy The Years of Extermination
(Léta vyhlazovani) chvali Richard J. Evans vedle
dalsich pfednosti knihy také jeji ,,jedinecné barvité
a silné vypravéni, které je mozné ¢ist jako roman.”
Uvedeni autofi predstavuji historické udalosti pro-
stfednictvim subjektivniho pohledu jedincii oci-
tajicich se uprostfed viavy. Poutavost a Ctenaisky
uspéch téchto studii jsou dany predevsim tim, ze
historici pro jejich zpracovani vyuzivaji postupy
beletrie. Inspirovani principem, ktery byl literatim
vzdy vlastni - tedy chapanim historie skrze zazitky
obycejnych lidi a skrze osudy téchto lidi - dafi se
témto historikim prezentovat komplexnéjsi aspek-
ty historickych udalosti ve vétsi mife, nez je mozné
dosdhnout obecnym popisem valek a mocenskych
bojti. Ale co literatura sama? Cim navic miize (au-
tobiograficka) fikce ve srovnani s texty historika
prispét k porozuméni minulosti? To jsou otazky,
kterymi se budu zabyvat, a to prostfednictvim ana-
l}’lzy kolekce dél soucasnych autort, ktefi ,vzpo-
minaji na diktaturu® V této souvislosti tvrdim, ze
literarni texty mohou slouzit jako lieux de mémoire’

(symbolické prvky paméti urcité komunity) stre-
doevropskych diktatur dvacatého stoleti. Predkla-
dana studie se zabyva literarnim ztvarnénim rysua
spole¢nych diktaturam minulého stoleti, zvlasté
pak traumatem ,nedobrovolného mizeni osob®
Analyzuji v ni strategie paméti uzivané vybranymi
autory, zvlasté pak se zaméfenim na pouziti foto-
grafie. Cldnek demonstruje katarzni funkci psani
tak, jak se ve vybranych textech projevuje. Pfedmeé-
tem zkoumani budou ¢tyfi dila: Austerlitz (2001)
od némeckého autora W. G. Sebalda, Slib: rekviem
na padesdtd léta (2009) od ceského autora Jittho
Kratochvila, Viastni Zivotopis zla (Vlastny zivotopis
zla, 2009) od slovenského autora Pavla Vilikovské-
ho a Mercedes Benz: z dopisii Hrabalovi (Mercedes
Benz: Z listow do Hrabala, 2001) od polskeho auto-
ra Pawla Huelleho.’ Kazdy z téchto romant nabizi
kritické hodnoceni stfetu jedince s diktaturou, dé-
dictvi modernity, vyhosténi a $oa - tedy aktualni
otazky a podnetna témata spojena s kolektivni pa-
méti soucasné evropské spolecnosti.”

Zmizeli

Spole¢nym prvkem vybranych dél je pouziti
subjektivniho, individualniho hlediska pro znazor-
néni jednoho ze sdilenych rysia diktatur dvacatého
stoleti ve stfedni Evropé: nedobrovolného mizeni
osob. Ve stfedni Evropé, a to jak pod nacistickym,
tak i komunistickym rezimem, dochazelo k ,,mize-
ni“ osob, pricemz rodiny téchto lidi ¢asto ztstaly
bez informaci ohledné osudu svych blizkych. Or-
ganizace spojenych narodii ustavila Vybor pro ne-
dobrovolnd zmizeni osob (Committee on Enforced



Disappearance), jenz vydal oficialni text nazvany
»Mezinarodni konvence pro ochranu v$ech osob
pfed nedobrovolnym zmizenim“ (International
Convention for the Protection of all Persons from
Enforced Disappearance), ktery byl pfijat valnym
shromazdénim OSN v prosinci 2006 a vstoupil
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v platnost v prosinci 2010." Nedobrovolné zmizeni
je povazovano za zlocin a v urcitych pripadech je
mezinarodnim pravem definovano jako zlocin proti
lidskosti. Tato konvence mimo jiné stanovuje ,,pra-
vo kazdé obéti dozvédét se pravdu o okolnostech
nedobrovolného zmizeni a osudu zmizelé osoby
a pravo na svobodu vyhledavat, ptijimat a pfedavat
informace za timto ucelem.® A je to pravé potteba
a pravo ,dozvédét se pravdu” a ,vyhledavat, priji-
mat a predavat informace®, které jsou predmétem
zajmu dél analyzovanych v tomto ¢lanku.

Trauma v Sebaldové textu Austerlitz je zptsobe-
no zmizenim rodi¢t hlavniho hrdiny a nedostat-
kem presnych informaci o jejich smrti. V pribéhu
svého vysetfovani Austerlitz zjisti, Ze jeho matka
byla posldana do koncentra¢niho tabora v Tereziné
a patrné zemfela v jednom z tabort smrti v Polsku.
Podobny byl, s nejvétsi pravdépodobnosti, také osud
jeho otce, ktery odesel do Francie a byl z Pafize po-
slan do jednoho z koncentra¢nich tdbord na jihu
této zemé — tam vSechny stopy kon¢i. Nicméné Aus-
terlitz se o osudu svych rodici nic jistého nedozvi,
ani se mu nepodafi nalézt misto jejich pohibeni.
V Huelleho romanu Mercedez Benz jsou vedle sebe
postaveny dvé diktatury (nacisticka a komunistic-
ka) a jejich zachdzeni s lidmi, pricemz z textu vy-
plyvaji evidentni a zamérné paralely. Celou rodinu
zidovského fotografa Chaskiela Bronsteina potka
»strasny konec [...] v masovém hrobé nedaleko Bu-
czyny“. Zidoviti bratti Baczewsti, jejichZ ,tovérna
na vodku a likéry“ je ,vybombardovana Luftwaffe®,
umiraji stejné ,,krutou smrti [...] v Donéckych do-
lech® v roce 1940 poté, co byli deportovani Sovéty.
Jejich smrt je tak symbolem konce zidovské civili-
zace ve stfedni Evropé béhem druhé svétové valky.

V romanu Pavla Vilikovského Vlastni Zivotopis zla
je hlavni postavou prvni ¢asti textu Jan Karsten; ten
se poté, co byl unesen ¢eskoslovenskou statni policii
béhem pokusu o uték do Rakouska, rozhodne spa-
chat sebevrazdu, kdyz si uvédomi, Ze si osvojil stej-
né chovani jako jeho mucitelé: unesl divku, o které
si myslel, Ze je dcerou jednoho z agentti (kterou ona
neni) a uvéznil ji. Nakonec se rozhodne nechat ji
jit. AvSak jeho rozhodnuti nechat se vést svymi hu-
mannéjsimi pudy jej dovede k sebevrazdé. Jeho télo
je odstranéno a rodina se o jeho osudu nikdy nedo-
zvi. V Kratochvilové textu Slib umird milovana se-
stra architekta Modracka po vyslechu ¢eskosloven-
skou statni policii. Jelikoz mu neni dovoleno, aby se
na télo své mrtvé sestry podival, nevéri, ze spachala
sebevrazdu, jak tvrdi policie. Pfisaha, Ze svou sestru
pomsti a potresta policistu ,,Lasku®, o némz si my-
sli, Ze nese odpovédnost za smrt sestry. Modracek
Lasku unese a uvézni ho v podzemnim vézeni spolu
s dal$imi lidmi, ktefi by mohli ohrozit jeho tajem-
stvi a pokazit jeho plan pomsty. Na konci knihy se
objevuje Laskova dcera, kterd mluvi o zahadném
a nikdy nevysvétleném zmizeni svého otce, coz byla
po cely zivot no¢ni miira pro ni i jeji matku. Kniha
je tak rekviem za vSechny obéti stalinské éry pade-
satych let dvacatého stoleti v Ceskoslovensku, které
jsou v Kratochvilové textu zastoupeny jeho matkou
- ta se sama stala obéti komunistické perzekuce
a kniha je ji vénovana -, Modrackovou sestrou, ale
také policistou Laskou, ktery je nespravedlivé uvéz-
nén a potrestan.

Kazdy text uvazovany v tomto c¢lanku je tak
charakterizovan absenci tél: lidé prosté zmizi, kvi-
li cemuz je obtizné, ne-li nemozné za né truchlit.
Timto zptisobem se dané texty stavaji ,,lieux de mé-
moire, pomniky diktatur stfedni Evropy a jejich
obéti. Jejich autofi umistuji témata, ktera byla tabu
po celd desetileti, do verejné sféry prostrednictvim
uméleckého ztvarnéni. Tyto texty tak maji katarzni
a vzpominkovou funkci, kterou literature ptisoudi-
la Renate Lachmann:




»Na pocdtku liturgickych pamdtek (memoria)
jako uméni stoji snaha pfetvofit truchleni v techni-
ku. Nalézdni obrazi 1éCi to, co bylo zniceno: Uméni
liturgickych pamdtek vraci zmrzacenym obétem tvar
a cini je rozpoznatelné tim, Ze ustavuje jejich misto
v zZivoté. Uchovavani kulturni paméti zahrnuje néco
jako mechanismus pro pripomindni pomoci zdvojent,
zndzornénim toho, co neni ptitomné, obrazem (fan-
tazma nebo simulakrum), zhmotnénim pameéti (jako
sily a schopnosti, jako prostoru védomi, jako slovniku
synonym) a znemoZnénim zapomnéni prostrednic-
tvim nalézdni obrazii (neustala regenerace ztracené-
ho vyznamuy). “

To nas vraci k otdzce; co muze literatura
nabidnout pro porozuméni minulosti? Co nena-
lezneme v dalsich formach 'pripominani? Birgit
Neumann tvrdi, Ze literatura jednak plni funkci
kulturni paméti, jednak nabizi moznost imagina-
tivniho preformulovani této pameéti, kdyz predkla-
da nova hlediska na minulost. Podle Neumann je
jednim ze zptisobi, jak texty mohou prispét k pro-
cesu zapamatovani kolektivni minulosti, zapojeni
narativnich subjektti, které jsou ,obdareny urci-
tym hlediskem, jez nabizi vhled do jejich trovné
informovanosti a psychologickych dispozic, stejné
jako do norem, jez fidi jejich konani.“ V kontextu
pripominani si osob ,zmizelych® v soukoli dikta-
tur dvacatého stoleti ve stiedni a vychodni Evropé
muze spisovatel, diky literarni formé a moznosti
nabidnout rtzna hlediska, pfekonat zjednodusuji-
ci binarni protiklady (obét versus pachatel, nacista
versus komunista) a zobrazit zakladni prvky autori-
tarské ¢i totalitni vlady.

Fotograficka alba a ritudly truchleni

Jak je v textech ,zhmotnéno nepfitomné svym
obrazem“? Velmi ¢asto jsou jako pojitko mezi zmi-
zelou osobou a paméti vzpominajiciho pouzity fo-
tografie. Sebald a Huelle dokonce zakomponovali

cernobilé fotografie pfimo do svych knih, Huelle
pfi tom pouzival autentické fotografie ze svého ro-
dinného alba. Kdyz Austerlitz v Praze v roce 1992
nalezne svoji byvalou chiivu, ukdze mu dvé fotogra-
tie z.obdobi pred rokem 1939 (coz je doba jeho ra-
ného détstvi), na kterych jsou snad jeho rodice. Pfi
prohlizeni fotografii si Austerlitz potvrdi, Ze fotky
maji svou vlastni pamét a pripominaji ty, ktefi jsou
mrtvi, a ty, ktefi prezili.~ Kdyz se pokousi nalézt
néjaké stopy po svych rodic¢ich v prazskych archi-
vech, podiva se rovnéz na jeden z filmu vytvorenych
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v Tereziné. " Hudbu, ktera film doprovazi, popisuje
jako Trauermarsch (,,pohiebni pochod*), pfichdze-
jici z ,podzemniho svéta v no¢nich marach®. " Ten-
to popis je pfimym odkazem na podsvéti mrtvych
a na fantomy klasické antiky. V archivech rovnéz
Austerlitz nalezne foto Zeny, kterda by mohla byt
jeho matkou, o niz oviem fikd, Ze vypada spise jako
fantom.~ Fotografie je ukazana jako objekt, ktery
ma blizkou spojitost s paméti, traumatem, smrti
azapominanim, ale se stejnou jasnosti je odhalena
jeji neschopnost prinést mrtvé zpét. Zvlasté v Se-
baldové dile vypadaji postavy z fotografii spise jako
duchové (Lachmann hovori o fantazmech a simu-
lakru) a obrazky proces truchleni spise problemati-
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zuji, nez usnadnuji. © Obdobné to vyjadiuje Carolin
Duttlinger:

»...je to spise skrytost a pomijivost fotografického
zobrazeni nez jeho stdlost a stabilnost, co slouzi jako
model pro fungovani pameéti, jelikoz ani ve fotografii,
ani v paméti nemiize byt obraz uchopen a fixovin,
a tak md v obou pripadech tendenci mizet. Fotogra-
fie tak predstayuje model, ne stalosti pameéti, ale jevu
zapomindni.“

Zatimco Sebald zpochybnuje moc fotografie vra-
cet a uchovéavat vzpominky na zmizelé, Vilikovsky
a Huelle jsou spise presvédceni o magickém kouz-
lu starych fotografii a jejich schopnosti uchovavat
pameét. Igor, protagonista Vilikovského romanu,
duma nad vyznamem fotografie a nejvétsi dojem



v ném zanechava otisk lidského zivota, ktery foto-
grafie uchovéva i po smrti zobrazené osoby.” Kdyz
vypravéctv dédecek v Huelleho romanu Mercedez
Benz pochopi, ze se Polsko stalo obéti dvoji invaze,
jak ze strany Hitlerovského Némecka, tak i ze stra-
ny Sovétského svazu, reaguje prekvapivé: po navra-
tu z vychodni ¢asti Polska napadené Sovéty zacina
usporadavat rodinné fotografie:

»Kdyz se konecné dostal domii, misto aby se na-
hldsil na prdaci v nyni jiz némecké tovdrné, stravil né-
kolik dnii prohlizenim starych fotografii, daval si do
porddku archiv a dopisoval chybéjici data a jména
osob a mist na lepenkovou podlozku. Kdyz jej znovu
rozbalil, byl tento svitek casu uz nécim zcela jinym
nez obycejnym souborem vzpominek; bylo to, jako
by ty okamziky minulosti zachycené zdvérkou jeho
Liecy tvofily nyni tiplné novy svazek, ktery on nikdy
nezamyslel vytvofit, sloZzeny z nahodilych momentii,
zdbleskii a prechodii svétla, kouskii hmoty a hlasii,
které uz davno zmlkly; bylo to, jako by se najednou
oteviela tajnd brana, kterd kolemjdoucimu odhaluje
predtim nezndmy vyhled, tizasné predstaveni fanto-
mii éasu a prostoru, vitici jako zlatistvé sloupy prachu
v potemnélé sypce.“20

Fotografie ptsobi v Huelleho dile jako svédek
historie. Zaroven ale funguje jako prostredek pre-
naseni kulturni paméti. Fakt, Ze si Karol zakoupil
své filmové svitky a fotograficky papir u zidovského
fotografa Chaskiela Bronsteina, je zvlasté vyznam-
ny. Karol Chaskiela naposledy navstivi pravé poté,
co utridil rodinné fotografie. V té dobé uz Ném-
ci zavreli Chaskielovi obchod a Karol se dovida,
ze Chaskielova rodina byla poslana do ghetta. Na
odchodu dostane Karol od Chaskiela jako projev
vdéc¢nosti posledni filmové svitky. Spolu s prostied-
ky zachycovani obrazti (filmovymi svitky) prena-
§1 Chaskiel na Karola také zavazek nezapomindni.
Vzpominky na minulost v Huelleho dile skute¢né
znovu ozivaji, a to prostfednictvim fotografii, kte-
ré knihu doprovazeji (spolu s inzertnim plakatem

Chaskielova obchodu, ktery doslovné vyjadiuje
souvislost mezi historii a literaturou). Psani je pak
aktem vyvoldvani fantomt z minulosti pomoci ur-
¢itého druhu ritualu.

Zavér: psanim proti zapomnéni

Povaha truchleni, které se odehravd v ramci
téchto textll, ma zfetelné katarzni funkci - psani
se stava pohfebnim ritudlem a zaroven bojem proti
zapomneéni. Tito autofi pzfzijimaji vyzvu k vytvareni
nového jazyka truchleni.” Zda se, Ze jejich spolec-
nou reakci na historické vyzvy je rozhodnuti psat
a vynalézat formu adekvatni jejich zkusenosti, je-
jimz prostfednictvim si preji tyto zkusenosti vyjad-
fit a sdilet - z toho pak plyne pouzivani fotografie,
ktera umochiuje pamétovy rozmér textd. Zidovsky
fotograf Chaskiel z Huelleho romanu nemize sdilet
pribéh zivota a smrti polské zidovské komunity, ale
spolu se svitky filmt predava tento ukol Karolovi,
ktery potom prenese povinnost vzpominat a prena-
$et kulturni pamét na svého vnuka: text Mercedes
Benz je dokladem splnéného slibu daného dédec-
kovi vypravéce. A my mizeme predpokladat, ze je
to pravé sbirka fotografii utfidéna Karolem pred
odchodem do koncentra¢niho tabora a pozdéji pre-
dana vypravéci, co bylo prvotnim impulzem k ro-
manu Mercedes Benz: ,,Kdyz jsem prisel domil, po-
sadil jsem se ke stolu a rozlozil pred sebou skupinku
fotografii z obalky urcené pro spole¢nost Chaskielze%
Bronsteina a prvni véta se narodila uplné sama.”
Na konci Vilikovského romanu hovoii Igor o knize,
kterou planuje napsat. Psani o zdhadném zmizeni
néjaké zeny nékdy v sedmdesatych letech minulého
stoleti miize byt vnimano jako kompenzace za ne-
moznost odhalit pravdu o zmizeni svého vlastniho
otce. Zaroven se jedna o akt truchleni nad chybé-
jicim télem a chybéjicim osudem zmizelého otce.
Nabizi se, abychom takto pevné uchopenou formu
a strukturu romanu vykladali jako uméleckou od-
povéd na ty aspekty dvacatého stoleti stfedoevrop-




ské historie, které nelze jinak zachytit. Tvari v tvar
Zivotu a okolnostem, které ¢lovék nemd pod kont-
rolou, predklada mistrovstvi stylu a formy jedinou
adekvatni uméleckou odpovéd. Tam, kde chybg¢ji
hroby po nescetnych obétech po sobé jdoucich dik-
tatur minulého stoleti, chdpou tito autofi své texty
jako nahrobni kameny. Proces psani se stava pro-
cesem truchleni a vzpominani, a tato dila je proto
mozné povazovat za lieux de mémoire stfedoev-
ropskych diktatur dvacatého stoleti. Prijetim osob-
niho a casto autobiografického hlediska tyto texty
odkryvaji typické zkusSenosti z vlady totalitnich
rezimd, v tomto pripadé se jednd o nedobrovolné
zmizeni a dopad, jaky tato udalost ma na pozistalé.
Pamétové strategie pouzité v téchto textech jsou na-
strojem pro uchovani paméti a pfipominani. Psani
ma v tomto kontextu katarzni funkci, ktera, hleda-
nim dokonalé umélecké formy, usiluje o adekvatni
odpovéd na vyzvy historie stfedni a vychodni Ev-
ropy dvacatého stoleti.

Cldanek byl poprvé publikovdn jako Contemporary
Literary Texts of Central European Authors as Lieux
de mémoire. Central Europe 16, 2014, no. 1, s. 62-68.
Text z anglictiny prelozil Milan Kaplan.

Petra James je vedouci katedry ceské literatury na Université Libre de Bruxelles, kde rovnéz prednasi
o stiedoevropské kultufe. Jeji dvé hlavni vyzkumna témata jsou komparativni déjiny avantgardy a otdzky
kulturni paméti v dilech soucasnych stfedoevropskych autori. Jeji posledni vydané texty: Bohumil Hrabal:
Composer un monde blessant a coups de ciseaux et de gomme arabique (2012); Sans faucille ni marteau:
Ruptures et retours dans les littératures européennes postcommunistes (2013; spolueditorka Clara Royer);
From Your Land to Poland. On the Commitment of Writers (2013; spolueditorky Dorota Walczak a Katia
Vandenborre).
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Sofoklés/Freudlv Oidipus

Miroslav Dockal

Nejslavnéjsi ze vsech interpretaci intenzity, s jakou
na nds ptisobi Sofoklova hra Oidipus kral i oidipovsky

mytus vitbec, zfejmé podal na prelomu 19. a 20. stoleti

- roztrousené v nékolika svych pracich - zakladatel
psychoanalyzy Sigmund Freud. Nijak pritom netrval
na tom, Ze postihuje umeélecké kvality Sofoklovy hry;
pouze se domnival, zZe tyto kvality nejsou hlavnim
diivodem jejiho ucinku.

Freudovo odmitani naroku postihnout umeélecké
kvality hry se vsSak netyka Sofoklovy schopnosti
oidipovsky mytus ve hte zpracovat; divod, pro¢ dat
Sofoklové hte prednost pred jinym zpracovanim
oidipovského mytu, tkvi pro Freuda zfejmeé
v tom, ze hra nam poskytuje ,odhalovani, krok
za krokem stupniované a umeéle udrzovane které
se da srovnat s psychoanalytlckou praci“.  Freud
nesouhlasi s tim, Ze tragicky efekt hry ,se pry
zaklada na protikladu mezi pfemocnou vili boht
a marnym vzpiranim lidi, ohroZenych nestéstim®,
na schopnosti hry pfimét divéka k ,odevzdani se
do vile bozstva, pochopeni vlastni bezmocnosti®.
Duvod, pro¢ takto hra pusobit nemize, je podle
Freuda morélni: ,Nebot v podstaté je to-nemoralni
hra, rusi mravni odpovédnost clovéka, vyvozuje
zlo¢in z ustanoveni bozskych mocnosti a ukazuje
bezmocnost mravnich hnuti ¢lovéka, ktera se proti
tomuto zlodinu brani<,.u véfictho Sofokla...
nejvyssi mravnost spoc¢iva v tom, podridit se vuli
bohi, i kdyz prikazuje néco zlocinného. Netekl bych,
Ze tato moralka patfi zrovna k nejsilnéj$im strankam
hry, ale na jeji uc¢inek nema zadny vliv. Poslucha¢
nereaguje na ni, nybrz na skryty smysl a obsah
povésti. Reaguje tak, jako by v sobé rozpoznal
oidipovsky komplex sebeanalyzou a v oné vili boht
a oné véstbé rozpoznal jen maskovany a zuslechtény
vyraz vlastniho nevédomi.“

»Zdrojem u¢inu“ hry je tedy ,zvlastnost lé\tky“,6
oidipovsky komplex, ktery nas s Oidipem spojuje.
»Jeho osud nas uchvacuje, protoze by se mohl stat
na$im, protoze ordkulum pred na$im narozenim

/ . . . 7
vytklo nad ndmi stejnou kletbu jako nad nim.
»Vsem nam bylo mozna souzeno, abychom prvni
sexudlni hnuti obratili k matce, a prvni nenavist
a nasilné prani proti-otci.“ Nase sny nas o tom
presvédcuji. Basnik nas nuti k poznani naseho
nitra, kde existuji, byt potlaceny, tyto popudy, a to
tak, Ze nam ukaze osud c¢lovéka, ktery tyto popudy
nepotlacil, ale uskuteénil.

Freud svou teorii doklada na pasdzi, ve které
Oidipovi na jeho vyhradu ,,Jak, coZ se nemém snatku
s matkou bat?“ Iokasté rika:

»Nac bat se clovéku, kdyz ndhoda / jen vladne,
bezpecné pak predtuchy / ni o jediné vécinelze mit!

Zit mané, jak se zd4, tot nejlepdi - / Ach nic se
nebo snatku s matkou svou: / jiz mnohy ve snach
matkou obcoval. Vsak ¢lovék nesmi na véc takovou /
dat nic: tak se mu Zije nejsnaze.”

Vesvé praci Totem a tabu vidi Freud v oidipovském
komplexu  pocatky  nabozenstvi,  moralky,
spolecnosti i umeéni: zakazem incestu a otcovrazdy
se prvobytnd horda meéni v rod a vznikaji etické
normy. Psychoanalyticky ptistup v této knize Freud
(a po ném dalsi psychoanalytici) vyuzil i pfi vykladu
konkrétnich motivii v tragedu a oidipovském mytu,
Oidipovo oslepeni povazuje za ekvivalent kastrace.'
Neplodnost ptidy, ktera prisla s morem jako trest za
zabiti Laia, spojuje Freud i s Oidipovym incestem:
doklada to na prikladu nékterych oblasti Javy, kde
se lidé obavaji, zZe zakazané 1ncest1111 vztahy zptisobi
$patnou trodu a neplodnost pudy.

Je pozoruhodné, jak silné Freud zautocil na to,
co povazoval za moralku hry: na feseni konfliktu
mezi ,mravnimi hnutimi c¢lovéka® a ,,ustanovenim




bozskych mocnosti“ ,zboznou duchaplnustkou,
Ze ,nejvy$si mravnost spocivda v tom, podridit se
vuli boht, i kdyz prikazuje néco zlo¢inného.“ Zda
se, ze Freud povazoval samotné védomi viny za ¢in
spachany v nevédomosti za neprfijatelny prezitek.
V opacném pripadé by tézko zduraznoval, ze ,védomi
viny u tabu se nijak nezmensi pfi nevédomém
prestoupeni“” Freud dokonce zakoncuje pasaz
vénovanou Krali Oidipovi ve Vykladu snt vétou:
»Pokus slouc¢it bozi vSemohoucnost s lidskou
odpovédnosti musi ovSem zkrachovat, jak na tomto
materialu, tak na kazdém jiném®.

Vnitini problém Freudova vykladu tkvi pfedevsim
v jeho pojeti ,viile boht“. Nejde prece jen o to, Ze
bohové chtéli po Oidipovi néco, co odporovalo jeho
»mravnim hnutim®. Podstatné také je, Ze za tento ¢in
Oidipa trestaji, byt prostfednictvim trestu pro jeho
meésto. Proc? To je zakladni otazkou, kterou pred nas
hra klade.

Myslim si proto, Ze problém ,,moralky hry“ Freud
nesmetl ze stolu tak, jak se domnival. Navic Freudova
interpretace hry pokulhava i psychologicky, jak
upozornil J.-P. Vernant: Oidipus prece povazoval
za svou matku Periboiu, nikoliv Iokastu. Pro¢ by
tedy pripadné ,incestni sexualni hnuti“ meél citit
pravé k Iokasté, kterou si navic za manzelku vibec
nevybral?

Vétsina ndmitek proti Freudovi vychazi ze
skutecnosti, ze jeho ,oidipovska teorie® neni
vlastné dtikladnou analyzou mytu ani hry, nesnazi
se shromazdit co nejvice materidlu a teprve pak,
na zakladé znalosti véci, tento material vzajemné
propojit.

Presto si nékteré Freudovy otazky a odpovédi
zachovaly svou diilezitost i mimo psychoanalytické
hnuti. Mam na mysli pfedevsim tvrzeni, ze Oidiptav
»osud nas uchvacuje, protoze by se mohl stat nasim,
protoze orakulum pfed nasim narozenim vyrklo
nad ndmi stejnou kletbu jako nad nim.” Tato véta
zdtraznuje Oidiptv osud jako néco, co se tyka vsech.
Podle S. S. Averinceva nazyval sam Sofokles fabuli
mytu o Oidipovi ,,paradigmatem, tedy né¢im jako

obecnym zakonem, strukturou lidského osudu.

Ze osudy mnohych z nds jsou réiznymi analogiemi
Oidipova osudu, vysvitne z popisu Oidipovy situace:
dozvi se, ze ho v Zivoté potka to, co ze vSeho nejvic
odmitd, o ¢em sice mize alespon skulinkou své
mysli pochybovat a vérit, Ze prijde na zpisob, jak
se tomu vyhnout, co je vSak zdroven nejjistéjsi ze
vieho, co znd. Zaroven je téméf jisté, Ze vSechny jeho
¢iny, kterymi se bude proti svému osudu branit, jej
nakonec dovedou pravé k tomu, co nejvice nechtél.

To je ale pfece popis vztahu vétsiny lidi ke smrti,
k niz smétuje cely jejich Zivot. Co vic — osud téchto
lidi je vlastné netprosnéjsi nez osud Oidiptiv. Oidipus
se alespon teoreticky miize v okamziku vyslechnuti
véstby sam zabit, kdezto tito lidé nic podobného
udélat nemohou - vlastni smrt je pfece pravé tim, co
nejvice nechtéji.

Neni zvlastni tloha mytu pravé v odmitnuti faktu
smrti, jak tvrdil Ernst Cassirer?

Miroslav Dockal vystudoval Zurnalistiku na FSV
UK v Praze a Teorii a d¢jiny dramatickych uméni
na FS UP v Olomouci. Pracuje jako novinaf na
volné noze. Zije v Libéicich nad Vltavou.
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V letosnim roce si cely svét

pripomind vyroci konce druhé své-

tové vdlky. Pronikavy esej vynikajici novi-

ndrky Mileny Jesenské Ize cist jako memento

— ndrodnostni tfenice mohou vést ke konecnym

resenim, jejichZ krutost bude désit budouci generace
potomkd jak vitéz(, tak porazenych.

V Pafizi se konala v minulych dnech porada vyso-
kého komisariatu u Spolecnosti narodli pro pomoc
uprchlikim z Rakouska a Némecka (v coz jsou zahr-
nuti uprchlici némecti a zidovsti ze zabraného Uzemi
byvalého Ceskoslovenska). Poradé predsedal sir Her-
bert Emerson a za Cesko-Slovensko tam mluvila
predsedkyné centralniho komitétu pro uprchliky,
pani Marie Schmolkova. Mluvila velmi ddrazné,
oteviené a jasné. Rekla mezi jinym: ,Cesko-
-Slovensko poskytovalo uprchlikim pravo

azylu tak, Ze se jim - ovsem relativné -

vedlo lépe nez v jinych zemich. Po

pohled fekli, Zze neni

hezka. Zeny, které cely den a poz-

dé do noci pracuji, které se celé roky uz

divaji na utrpeni cizich lidi, nejsou snad hez-

ké. Neni-li hezka, je v3ak prekrasna. Je to néco

zevnitf, co déla tuto tvar tak vyraznou, pevnou

a vymodelovanou. Tato Zena zna osobné kazdého

¢lovéka, ktery v poslednich péti letech presel hrani-

ce. Znd jejich osudy, zna jejich nebezpedi. Pod zapla-

vou téchto osudd, jako by ani jejiho vlastniho neby-

lo. Pohybuje se vé¢né mezi nemoci, Zivotem a smrti,

mezi Ufady londynskymi, pafizskymi a prazskymi,

projizdéla zemi nikoho, uprchlické tabory, lod, ktera

byla dva mésice na Dunaji pfed Bratislavou po zdbo-

ru Rakouska. Vidi skoro samou beznadéj a podafi se

ji po stradném usili vymoci jen mélo nadéje: ale je
tak podivuhodné klidna, jako byvaji véfici lidé.

Kdyz mi bylo v zafi nejhuf, chodila jsem si

k ni na chvili posedét. Cisi z ni takova jis-

tota a samoziejmost, takovad vécna

citovost, takovd pravdiva

mnichovské dohodé je viak

prakticky naprosto nemozné, aby
Cesko-Slovensko poskytovalo azyl dal.

Daldi pobyt némeckych uprchliki v Cesko-
-Slovensku znamena jednak zna¢né osobni ne-
bezpedi pro uprchliky, jednak politické nebezpeci
pro sousedské vztahy Cesko-Slovenska s Némec-
kem vlibec.”

dlouholety zastupce uprchlikli a emigrant(. Méla bych
vam asi dlouho povidat, kdo je Marie Schmolkova.
Poznala jsem ji, kdyz jsem psala prvni ¢lanek o téch-
to Stvanych lidech a kdyz jsem shénéla pro néj cisla
a podrobnosti. Bydli na Starém Mésté v malé ulicce,
kterou jsem ja, rodila Prazacka, neznala, v malém,
kfivém domecku s dievénymi schody. Kdyz vsak
vejdete do bytu, najdete podivuhodné ladny

a kulturni byt, krasné knihy, Stursovy sochy,
krasny, temny nabytek a telefon, ktery ne-

prestava zvonit. Snad byste na prvni

nebojacnost, ze chvile stra-

vené v jeji lenosce patfi k mym nej-

milejSim. Je mnoho zZen, které pracuji pro

verejné dobro, jak se tak pékné fikd — a malo-

ktera z nich je obdivuhodna. Tato Zena nepracuje
pro vefejné dobro. Putuje néjak se svym narodem
s tou pokornou hrdosti — nebo hrdou pokorou - jeho
nejlepsich jedincl. To neni ¢inovnik, spolkafsky pra-
covnik, ku kterému by se dalo fici slovo obétavy. To je
klidny pfevoznik svého nestastného naroda pres dobu,
ktera ho postihla hiife nez nérody jiné a nez lid jiny. Kdyz
jsem dnes sedéla proti ni, byla velmi Stastna. Po dlou-
hém usili se ji podafilo najit nadéji ne pro jednoho, dva
nebo deset uprchlikd, ale pro velmi mnoho lidi. Poje-
dou bud pfimo na praci do jednoho statu, ktery ne-
smim zatim jmenovat, nebo pojedou do prechod-
nych taborl do Anglie, Francie a severskych zemi,

nez se vyfidi jejich pasové zalezitosti. Celkem

se da fici, ze tady vétsina z nich asi travi po-

sledni Vanoce a Ze do roka zmizi vichni

pfislusnici ze zemé nikoho.

BYSUSSa(" BUIJIN
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Pred mnoha lety jsme

vidéli v Praze film, ktery se jme-

noval Zemé nikoho - a byl to film né-

mecky. Od té doby jsme nevidéli film tak

krasny a obavam se, ze uplyne mnoho vody,

nez budou lidé smét fikat a ukazovat pravdu
takovym zpusobem, jako to tehdy dovedli v Né-
mecku. Zemé nikoho se ve svétové valce jmenoval
pas zemé mezi dvéma frontami, pruh vyprahlé pady
mezi dvéma ploty ostnatych dratd. Valka tam - ve fil-
mu - zahnala ¢tyfi lidi: Anglicana, Némce, ¢ernocha
a ruského zida. Ctyfi lidska vydésena zvifata z nejriiz-
néjsich koutl svéta, z riznych spolecenskych vrstey,
s riznou fecia osudy. Ten rusky zid byl uz tehdy ve
filmu némy -a hral ho nejuzasnéjsi herec soucas-
né Evropy, Sokolov, muz s tvéafi smutné opicky

a typickyma oc¢ima zid{: tmavyma, smutnyma
ocima, hledicima z vékd do véku. Sokolov

ie dnes v Americe a hraje drobné, cha-

rakterni role, vétsinou komické,

Rodna zem tisici zvuky,
obyceji, barvami a tvary vytvorila
dusi muze. Muz je ji vdécen, nebot tou-
to rodnou feci vytvarii své myslenky a sva
slova. Pak nékdo pfijde a fekne: sem nepatfis,
jdi odtud. Zid putuje a putuje, doputuje do zemé
zaslibené a mluvi nadale jenom hebrejsky, lopoté
se na zemi, kterd mu zase nepattfi, vsi silou, svou hr-
dou pokorou, vsi vili. Ale vecer, v kouté pokoje, kdyz
se stmiva — zpiva potichu ruské pisnicky. Tohle je né-

mota zida ze zemé nikoho.
Pred lety jsme vidéli zemi nikoho ve filmu, a protoze
ten film se hrél v roce 1918, myslili jsme, blahovi, ze
je to minulost. Tehdy jsme odchazeli domU s poci-
tem pychy, jak svobodné a zafivé budoucnosti jdou
dnesni lidé ruku v ruce vsttic. Tehdy jsme jesté
nezazili, jak podivné zakruty a okliky, vyhybky

a slepé koleje vytvafi dgjiny.

Dnes mame zemi nikoho za humny, co by
kamenem dohodil. Mezi némeckou
a ¢eskou hranici - pane boze,

protoze Amerika pfi vsem

pochopeni evropského ducha ne-

objevila jesté v teskné tvafi evropského

Zida nic vic nez figuru trosku smésnou. Pro

mne vsak jeho postava navzdycky zlstane jako-

by véstecka: maly, zmackany Zid ze zemé nikoho,
¢lovék némy mezi mluvicimi, poznamenany i mezi
vyhosténymi, s ismévem a ocima, ve kterych je hore
statisicU, ktefi ze stoleti do stoleti jdou. Majice rozum,
srdce a dusi, nemaji zemi, nemaji domov, nemaji fec.
Jsou vlastné némi. Slysela jsem vypravét o rabinovi,
ktery dnes zije v Palestiné a mluvi pouze hebrejsky;
nedovoli nikomu kolem sebe promluvit jinou feci,
vstépuje mladym lidem lasku k této matefstiné zidd,
trochu umélé. Ale nékdy doma, v koutku, kdyz se
stmivd, pobroukava si pro sebe — ruské pisnicky.
Palestina je domov a hebrejstina je matersky ja-

zyk. Ale Rus - je rodna zem a ruské pisné jsou

pisné rodné zemé, zpivala je maminka,

Zeny na vsi, déti ve skole, muzi na poli.

jaka je to hranice, kus dratu

v poli, tycka pres cestu, provaz od

stromu ke stromu, dité by ji odkoplo, hra-

nice k placi - je na nékterych mistech stale jes-

té pruh nic¢izemé. Napfed odtud odeslo ¢eskoslo-
venské vojsko, pak pfisli némecti (madarsti, polsti)
junaci a vyvezli sem zidy z obsazeného kraje. Ze zby-
Iého Cesko-Slovenska pFichazeli uprchli zidé zpéatky.
Néktefi proto, ze uposlechli nafizeni, néktefi z obavy
o svlj majetek, jini ze strachu o své milé, ktefi zlstali
v zabraném Uzemi. Pfes ostnaty drat Ceskoslovensky
se dostali. Pfes ostnaty drat némecky se uz nedostali.
Zpatky pres ostnaty drat ceskoslovensky je uz také ne-
pustili. Ostnaté draty 1938 jsou pevné a odolné. Také
se tfeba stalo, Zze v noci vzbudili madarsti mladici ce-
lou vesnici, vyvedli Zidy - Zeny, muZze a déti — v kosi-
lich do nakladnich automobil(i a vyvezli je do této

ni¢i zemé, vysadili a ujeli. S pocatku jich bylo na

holém poli a v zimé nékolik desitek. Pak set.

Pak tisice. Pak dostavali pomalu dovo-

leni odstéhovat se k zidovskym



rodinam v Cesko-Sloven-

sku, kdyz byla dana anglicka zéru-

ka, Ze nepadnou verejné dobrocinnosti

na obtiz a Ze odtud odjedou. Po celou tu

dobu, co Zili v lesich a polich, v mraze a pfiko-

pech, je zivili Zidé, ktefi neztratili domovy - né-
kdy az z dalekého okoli. Ale Zivili je i ¢esti sedlaci

a slovensti lidé. Nosili jim jidlo - i némecti sedlaci
a némecti délnici. Clovék je totiz takovy, Ze dd i zvi-
feti pomoc, kdyz hladem umird, tfebaze bylo zvite
rodem nizsi. Lidské srdce je podivuhodna véc, krés-
na a vécna. Jaké je to, zlstane-li skupina tfi set lidi
— jako zUstala u Bratislavy — v noci a v zimé na poli?
Jakeé je to ve stoleti technického pokroku a bytové
kultury? Jaké je to po mnichovském miru? Takové:
tata vyhrabe holyma rukama do tvrdé hliny tii
diry, do kazdé polozi jedno décko, z kukuri¢né
suché nati splete stfisku nad nimi a sam se

posadi na hroudu vedle nich. Kdyby ne-

pomohli lidé kolem, asi by zemfeli

rekl: pojd, namazu ti
to. Kdyz tam pfisli hosté z vyboru
a zGstali stat strnuli nad touto lidskou
bidou a holosti, fekl: ,Ale to neni tak zlé, to
jenom tak vypada. Pojdte dal. Vérte mi, ¢lovék

si na to zvykne.”
Pro vodu si chodili kilometr daleko. Jidlo jim nosili
v pytlich z celého blizkého i dalekého kraje, ale pres-
to ho bylo maloucko, tfi sta lidi uZivit neni snadné.
| umyvadla dostali, ale nékolik se jich ztratilo. Jak se
mohla ztratit, ldmali si lidé hlavu? Kolem dokola ostna-
ty drat? Pak se pfislo na to, Ze jim néktefi lidé nabidli
jidlo: vyménou za to darované plechové umyvadlo.
Vidite tedy, Ze i na lidech v zemi nikoho se da vydélat.
Tak ti lidé Zili tydny. Dnes uz jsou vsichni pod stre-
chou. Podél polské hranice je jich sice jesté asi
6000. Ale maji zrobené néjaké provizorni baraky.
A za nedlouho vsichni odjedou. Totiz, abych
mluvila pravdu, vsichni ne. Stafi a chofi ne-
mohou odjet. Ti uz tady nékde v kou-
té umfou. Ale déti, muzi

hladem, zimou a studem. Ale

lidé pomohou. Prindseji jidlo, teplé

obleky, néjaké plachty, stan a vyfazeny

nabytkovy viz. Do toho vozu trochu sldmy.

Sem se prestéhuji nejpotiebnéjsi: muz, ktery ma
krvaceni v zaludku, Zena, ktera ¢eka za nékolik dni
détatko, Zena, ktera tady na poli uz porodila a ma
miminko zabalené v darovanych hadrech, starec, kte-
ry je chromy a kterého vynaseji daleko od vozu, sta-
fec, ktery je slepy a sedi na hromadé slamy v koutku.
Mezi tim dva nemocni, jeden tézce tuberkulézni ¢lovék
s chré¢ivym kaslem a jeden s néjakou nezndmou zatim
nemoci a s vysokymi horeckami. Ostatni zlstali v téch
vyhrabanych dirdch nebo pfikryti chatrnymi plach-
tami. Pobihd mezi nimi rakousky Zidovsky |ékar,
ktery dostal prvni dovoleni tabor opustit a odejit.
Jenom se zasmal: jak by mohl odejit? Sel az po-
sledni. Chodil celou tu dobu v sac¢ku a ani na

chvili neztratil rozvahu a klid. Kdyz k nému

prisly déti s omrzlymi prsty do krve,

a zeny, zdravi a prace schopni

lidé pojedou vsichni. Napfesrok uz

budou o Vanocich nékde pod vlastni stie-

chou. Neni to nase vina, Ze zazili u nds mnoho

zlého. Dokud jsme méli sami nepoboreny diim,
byli jsme pohostinni a laskavi. Dnes jim mizeme
pfat jenom novy a dobry zivot nékde daleko. A pfiej-
me jim ho z celého srdce.

Cldnek vysel 29. prosince 1938 na str. 827-829 casopisu
Pritomnost. Milena Jesenskd (1896-1944) byla ceskd novindrka,
prekladatelka a fejetonistka, neter spisovatelky Rizeny Jesen-
ské. Studovala na gymndziu Minerva, prvnim divéim gymnd-
ziu v Rakousku-Uhersku. Pasobila v Ndrodnich listech, Piitom-
nosti a casopise V boj. Preklddala z némciny, francouzstiny,
anglictiny a rustiny. Jeji fejetony vysly v souborech Cesta

k jednoduchosti (1926) a Clovék déld saty (1927). Zemfela

v koncentracnim tdbore Ravensbriick, kam byla po-

sldna kvdili své odbojové cinnosti,

Pripravila Marta Svobodovd
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KFestanstvi a ateismus
Milan Kaplan

Duvodem pro vznik tohoto textu je pocit,
ze na$e spolecnost postrada skutecnou diskuzi
natémanabozenstviajehomistovsoucasnémsvéte,
ve které by bylo nékolik, tfeba i nesouhlasicich
stran. Ano, jisté, ndzory riznych stran jsou pre-
zentovany v médiich, ale nedochdzi ke konfrontaci,
jako by zadné rozpory neexistovaly. Pokud napri-
klad astronom Jifi Grygar v rozhovoru pro Reflex
tvrdi, Ze ,opakem védy neni néboiens;nvi, ale pa-
véda, opakem nabozenstvi je povéra,” je to jisté
zavazné tvrzeni, které by stalo za zevrubnou dis-
kuzi. Ve zminéném rozhovoru k takové diskuzi ale
nedochazi: pan Grygar je jisté velka autorita (neni
mysleno ironicky) a novinar vedouci rozhovor
si nechd jednotlivé postoje pana Grygara vysvétlo-
vat a tu a tam je podpofi néjakou otdzkou — dalo by
se Fici, Ze novindf s dotazovanym do zna¢né miry
souzni.

Cilem takové diskuze samoziejmé tézko miize
byt sjednoceni nazoru na vsechno, protoze princi-
pem demokracie je pravé to, ze lidé maji v mnoha,
atoidualezitych, vécech ndzory rozdilné — nicméné
diky diskuzi je mozné péstovat nazory poucenéjsi
a méné zahlcené lehce vyvratitelnymi stereotypy.
Inspiraci pro tento ¢lanek bylo nékolik televiznich
debat, které jsem mohl zhlédnout diky internetu.
Obecné feceno takové diskuze se obvykle ucastni
jeden nebo vice nabozenskych predstaviteltl (bis-
kup, rabin, muslimsky duchovni) a jeden ateista
(védec, publicista zabyvajici se danou problemati-
kou).

Ve studiu je rovnéz publikum, které dosta-
ne prostor pro kladeni svych otazek. Sam jsem
jednu takovou hodinovou diskuzi usporadanou

australskou televizni stanici ABC TV prelozil do
¢estiny, bohuzel ji jesté neni mozné celou publi-
kovat: stanice ABC TV zatim na dotaz ohledné
povoleni publikace neodpovédéla. Presto ales-
pon z recené diskuze - probéhla 10. dubna 2012
mezi Georgem Pellem, fimskokatolickym knézem
a emeritnim arcibiskupem Sydney, a biologem Ri-
chardem Dawkinsem - mohu citovat na konci to-
hoto ¢lanku ukazku. V prvni ¢asti textu se budu
vénovat ¢eskému prostredi a prozkoumam néktera
tvrzeni ndbozenskych predstaviteld i prominent
nich véticich prezentovanych v riznych médiich”
a budu je konfrontovat se svym pohledem - jak jste
moznd jiz pochopili, sdm jsem ateista. V druhé ¢asti
se zamérim na nékterd tvrzeni ohledné ateistd, se
kterymi se bézné setkavam, a na konkrétnich ptipa-
dech se zamyslim nad jejich obecnou platnosti. Po-
chopitelné se vzhledem k obsaznosti tématu mize
jednat pouze o urcity nastin.

Totalita versus demokracie

V poslednich pétadvaceti letech prosla ceska
spole¢nost pomérné dikladnou reflexi predchazeji-
ciho totalitniho komunistického rezimu. Otazkam
tykajicim se tohoto rezimu byly vénovany knihy
i televizni porady, byly hledany obecné charakte-
ristiky totalitni spole¢nosti i mapovany osudy kon-
krétnich lidi, rezim byl rovnéz reflektovan v mno-
ha filmech i seridlech. Jednim z vitézi sametové
revoluce se stala i cirkev, nékteri jeji predstavitelé se
stali okamzité popularnimi: napriklad soucasny po-
mocny biskup prazsky Vaclav Maly nebo kardindl



FrantiSek Tomasek. Mnozi vérici si také béhem
minulého rezimu udrzeli moralni integritu, a tak
byla tato reakce prirozend. V televizi a v rozhlase
se rovnéz zacaly objevovat kratké ¢i delsi duchov-
ni promluvy riznych ndbozenskych predstaviteld,
které kontrastovaly s chaosem nové se rodici de-
mokratické spole¢nosti; jako student jsem mezi
nékterymi spoluzaky zaznamenal okamzity zajem
o nabozenské duchovno v riznych podobach.
Obecné je minuly rezim odsuzovan zejména
pro jeho nesndsenlivost vici jinym postojim ¢i
nazorim - to je podstata kazdé totalitni spolec-
nosti, kde je vyzadovano, aby vsichni méli stejny
nazor, a po urcité dobé se zacne tvrdit, ze vsich-
ni, az na par heretikd, jiz stejny ndzor maji. Presto
zUstala v Ceské spolecnosti nezanedbatelna sku-
pina lidi, ktera na predrevolu¢ni dobu s nostalgii
vzpomind — vzpomina na dobu, kdy existoval je-
den oficidlni ndzor, a ti, ktef{ jej nesdileli, mohli
byt perzekuovani a ostrakizovani. Ve vyhrocené;jsi
podobé predstavuje tento postoj urcité nebezpeci
pro demokracii jako takovou. Neni to ale jedina
skupina obc¢ant inklinujici k totalitnimu uvazo-
vani. Dalsi takovou skupinu, jak bych chtél nyni
demonstrovat, najdeme i mezi kfestany.

Petr Hajek, Milo3 Urban — katoli¢ti
intelektudlové?

Petr Hdjek

KONEC SVETA - takzvand Apokalypsa - je zd-
vérecnd kniha Bible, kterd popisuje, pro¢, jak a za
jakych okolnosti tento konec svéta nastane. Podle
ceho bude mozné jeho blizkost poznat. Co mu bude
predchdzet, co jej bude provazet, podle jakych zna-
meni a uddlosti bude mozné usoudit, Ze déjiny po-
zemského lidstva se pfibliZily ke svému konci. Od

vey s

té doby se nejvyznacnéjsi duchové snazili tuto zpra-
vu o konci casii vylozit a pochopit. V- mnohém se
vyklady lisi, v zdsadnim se vsak naprosto shoduji:
Hlavnim ptiznakem bude masivni odpadnuti od
kfestanstvi a rozsiteni ateismu. (...) ProtoZe vétsina
z mnoha a mnoha znameni zavérecnych etap Apo-
kalypsy je v soucasném svété realitou, neni od véci
pdtrat i po onéch zbyvajicich, predevsim po téch ne-
pochybnych. Pro ateisty véc k bohorovnému tismé-
vu - presné podle davnych predpovédi.

Petr Hdjek - Smrt v sametu, s. 13

Cteni knihy byvalého poradce byvalého prezi-
denta Vaclava Klause je svym zptsobem fascinuji-
ci zalezitost. Na jednu uroven jsou kladeny nacis-
mus, komunismus a ,evropeismus“ - zfejmé mame
v soucasné dobé po Evropé koncentra¢ni tabory
a gulagy a dochazi k masivni terorizaci celych sku-
pin obyvatelstva na principu kolektivni viny. Ha-
jek cituje z Hitlerovych textt a ukazuje podle néj
jasnou spfiznénost mezi Hitlerovym nacismem
a soucasnou Evropskou unii — naprosto opomiji
fakt, Zze EU je dobrovolnym spolecenstvim statt,
zatimco Hitler realizoval nasilné podrobeni ev-
ropskych narodi na principu nadfazenosti né-
meckého naroda a ,,arijci“ obecné. Vaclav Havel se
v o¢ich pana Hajka blizi Adolfu Hitlerovi - Havel
sice podle néj na straslivou funkci Antikrista védo-
mé neaspiroval, nicméné ,,proroctvi, které presné
popisuje puvod, vlastnosti a zivotni drahu a ambi-
ce muze, ktery se muze stat Antikristem®, vérné
odpovidaji obrazu Vaclava Havla. Blizi se konec
svéta a mohou za to vSichni ti, ktefi nerespektovali
¢i nerespektuji absolutni moc papeze a katolické
cirkve - Jan Hus, osvicenci, Darwin a jeho pokra-
¢ovatelé atd. Tridni boj, jeden ze zakladt marxis-
tické ideologie, nahradil boj proti korupci. Podle
Hiéjka Zijeme v postdemokratické spolecnosti, na
druhé strané vSak Hajek adoruje dobu pred osvi-




cenectvim, kterou je tézko mozné povazovat za de-
mokratickou, a jeho ttoky jsou sméfovany pouze na
ty, kdo cirkevni jednotu néjak narusovali. Zakladem
veskerého vzdélani by podle néj méla byt krestanska
(tj. u Hajka katolickd) vérouka, pricemz z jeho knihy
je jasné, jak by tato vérouka méla vypadat — katolic-
tvi by se mélo vratit k agresivni rétorice proti jinym
nabozenstvim (snad vyjma ortodoxnich zidt), jinym
konfesim v ramci kfestanstvi a samoziejmé zejmé-
na vic¢i ateistim — nestydi se pfi tom odkazovat na
Komenského4, i kdyz ten pravé kvili tomu, Ze odmi-
tl konvertovat ke katolictvi, musel odejit z Cech do
exilu. Hajek ve svém textu casto pouziva slovo svo-
boda, ale v jeho podani predstavuje svoboda pouze
dvé moznosti: bud pfijmout Boha tak, jak jej vyklada
katolicka cirkev, anebo vé¢né zatraceni. Konspiratori
proti katolické cirkvi pomoci paté kolony uvnitf ka-
tolické cirkve ,,prosadi;i a zrezirovali ,moderniza¢ni‘
I1. vatikdnsky koncil.“" Problémem pro Hajka je, ze
uz ani katolicka cirkev neni, co byvala: byl to prave II.
vatikansky koncil, ktery ve svych vystupnich textech
vyzyval k dialogu s jinymi kiestanskymi konfesemi
a pripojoval se k ekumenickému hnuti (dekret Unita-
tis redintegartio), vyjadfoval urcity respekt k jinym
nabozenstvim (zrnka pravdy v jinych nabozenstvich
zminovana v deklaraci Nostra aetate) a diferencoval
pohled na ateisty (konstituce Gaudium et spes). Ten,
kdo si precte Hajkovu knihu, ma $anci z poloviny
pochopit psychologii priznivctl Islamského statu —
nabozenstvi je sice jiné, ale princip dogmatické argu-
mentace a vykladu svatych textt vyjadfujici nenavist
vici véemu, co stoji mimo vlastni pfesvédceni mluv-
¢iho, je stejny — rozdil je v tom, Ze Hajkova agrese se
projevuje pouze verbalné. Bohuzel Héjek neni sam,
kdo ma v ramci (zejména) katolické cirkve ke koncilu
velmi negativni postoj.

Milos Urban

Klobouk se sesmekl a obnazil divnou hlizu.

Byl to Barnabds, zaasfaltovany do vozovky, ve
svislé poloze zabetonovany do svislé jamy. Pohibeny
ve stoje, a jak se zddlo, zaziva. Tvdr vypadala jako
prerostlé rajské jablko. Byla zdecimovand a popdlend,
pokryvaly ji Sedivé a cerné strupy - zaschlé cdkance
cementu a téru. NeboZdk byl v bezvédomi a ocividné
se dusil, chroptéla lapal po dechu. Vypoulené oc¢i mél
podlité krvi a obrdacené v sloup. Z rozbitych rtii stékaly
riizové sliny, ozyvala se delirickd slova. PriSernd mlu-
vici fepa na cerném policku pdchnoucim po dehtu,
zvadlych rizich, shnilych pomerancich a pripdleném
mase.

Milos Urban - Sedmikosteli, s. 272

V romanu Sedmikosteli dochdzi k ritualnim
vrazddm a nasilnym utoktm, které autor popisu-
je podobné barvité jako v uvedené ukazce. Hlavni
postava roménu Kvétoslav Stéch, byvaly policista
a nedostudovany historik, se postupné k vysettova-
ni ptipojuje. Ctenat, ktery ocekdva vysetieni vrazd
a odhaleni zvrhlého pachatele ¢i pachateld, je zavé-
rem romanu piekvapen: nasili pacha Bratrstvo Bo-
ziho téla a obétmi jsou ti, ktefi néjakym necitlivym
zptisobem zasahli do architektury prazskych gotic-
kych kosteltl. Kvétoslav Stéch se ke skupiné prid4va,
skupina vytvori v ramci prazského Nového Mésta
samostatné uzemi, kde se Zije po stfedovékém zpti-
sobu a nikdo zvnéjsku tam nemd pristup. Misto
potrestani maniakalniho vraha je tedy brutélni,
vpravdé starozakonni nasili ospravedlnéno a autor
se s nim ztotoznuje. Alespon v literarni roviné se
vraci do idealizovaného stfedovéku a stavi hranici
mezi sebou a vSim modernim. V ramci romanu je
nez je tomu u burcujiciho Hajkova pamfletu - ale
ne zas tak moc. Urban podobné jako Hajek nostal-



gicky vzpomina na dobu, kdy bylo kfestanstvi, ¢i
presnéji katolictvi, jedinym moZnym ndzorem na
svét a ti, ktefi stdli mimo néj, si nezaslouzili nic
jiného nez brutdlni smrt - ono je ostatné v pekle
nic jiného necekd, ze? Sympatizant romanu mtize
jenom doufat, Ze do mésta neptijde mor ¢i Ze hlav-
niho hrdinu nerozboli zuby - s tim si stfedoveék
opravdu neumél poradit a pomoci by mohla pouze
ta nendvidéna moderni véda. JenzZe, nastésti, nic
takového se nemuze lidem, ktefi se dostanou do
stfedovéku jen ve svych snech a ne ve skutecnosti,
stat.

Dva vySe uvedeni autofi predstavuji urcity ex-
trém mezi kiestany, s kterymi jsem se bud ptimo,
nebo zprostfedkované setkal. Castéji se setkdvam
s postojem, ze nasili, kterého se ve stfedovéku riz-
né cirkevni instituce dopoustély (praktiky inkvi-
zice, lov na ¢arodéjnice, krizacké valky, role kato-
lické cirkve pfi nasilné kolonizaci Jizni Ameriky),
nesouvisi s kfestanstvim, které je prece nabozen-
stvim lasky, ale s dobou - prosté byla takova doba,
nabozenstvi bylo zneuzito; setkdvam se také s ne-
voli, pro¢ to vitbec pfipominam, pfipadné s nazo-
rem, Ze to byla nutna reakce na okolni nepratelské
prostiedi — vzdyt vSichni vime, jak byli kiestané
pronasledovani v dobéch starovékého Rima. Rov-
néz vytka, zZe snad takové nasili maze byt inspi-
rovano krutostmi, které Bih pachd na raznych
»Spatnych® lidech v textech Starého zdkona, byva
odbyvana s tim, Ze jde o naivni doslovny vyklad
Bible a neporozuméni kfestanskému uvazovani na
mé strané.

Historicko-kriticky vyklad Bible

Nejprve velmi opatrné, pak stdile rozhodnéjsi po-
uzivani historicko-kritické metody katolickymi bib-

listy nebylo samoziejmé, nebot bylo blokovdno nejen
antimodernistickymi dekrety ze zaldtku (dvacdté-
ho) stoleti. Také papezskd Biblickd komise, zaloZend
v jejich diisledku, zaujimala od té doby postoj ke
vSem mozZnym otdzkdm, o nichZ se mezi historicko-
-kritickymi exegety vedly spory, vétsinou formou,
Ze nelze ucit, Ze... Pritom tak bylo odsouzeno sko-
ro vSechno, co se dnes predklddd i katolickym stu-
dentkdm a studentiim teologie ve starozdkonnim
a novozdkonnim prosemindti jako vysledky biblické
védy.
Otto Herman Pesch — Druhy vatikdnsky koncil,
s. 266

Z vyse citovaného textu vyplyva, ze tzv. naivni
doslovny vyklad Bible byl az do 20. stoleti oficial-
nim vykladem Bible Vatikdnem. K jeho prilomu
dochazi roku 1943, kdy papez Pius XII. v jednom
oddilu encykliky Divino affante Spiritu dava ,his-
toricko-kritické metod¢ volno, ba ptimo vyzyva
k jejimu uzivani“ Tento pfistup podporil II. vati-
kansky koncil ve své Vérou¢né konstituci o Bozim
zjeveni:

Dale je tteba, aby vyklada¢ patral po smyslu, jaky
v danych okolnostech a v dobové i kulturni situa-
ci chtél svatopisec vyjadrit a vyjadril pomoci li-
terdrnich druhii v té dobé uzivanych. Abychom
totiz spravné pochopili, co chtél autor posvdtného
textu pisemné vyjadrit, je treba pozorné ptihli-
Zet k tehdejsim vzitym zpusobiim mysleni, feci
a vypravéni, jaké byly bézné v jeho dobé, i ke zpii-
sobum, kterych se tehdy obvykle uZivalo pti vzdjem-
ném styku mezi lidmi.
Véroucnd konstituce o BoZim zjevent,
kapitola 3, oddil 12

Tento pfistup se ale uz ve své dobé setkal s od-
porem a boj v ramci katolické cirkve trva dodnes:




Soucasnost stavi koncil ve svétle tradice, coz
je diskutabilni vzhledem k tomu, Ze nékteré jeho
dokumenty jsou ve svétle Magisteria v naprostém
rozporu s pfedchozimi koncily (napfiklad ekume-
nismus, liturgicky jazyk, pristup katolické cirkve
k nekfestanskym ndbozenstvim).

Stale se vSak vyskytuji nékteti teologové a opo-
nenti, ktefi neustale haji a vyvysuji koncilni déni
(Pesch, Skalicky). Jini, jako napt. prof. Giuseppe
Alberig, jsou toho ndzoru, Ze je nutné vice si uve-
domovat ducha koncilu, nez se jen pausalizovat na
jeho vysledné dokumenty. Proti duchu koncilu se
vSak opakované véetné soucasného papeze vyjad-
fili jiz i jini a nékdy az do extréma.

Druhy vatikdnsky koncil, Katopedia online):
http://www.katopedia.cz/index.php?title=Druh%
C3%BD_vatik%C3%A 1nsk%C3%BD_koncil

Jak je vidét, naivni ¢i doslovny vyklad neni
mdj problém, ale problém, ktery stale hybe nejen
soucasnym katolictvim, ale kfestanstvim obecné.
Neexistuje pouze pohled, ktery krutosti dob, kdy
meéla cirkevni hierarchie dominantni ¢i absolutni
moc (v nadem prostredi tedy v podstaté az do vy-
dani Toleran¢niho patentu Josefem II. v roce 1781),
rizné banalizuje a omlouva. Je zde i jiny pohled
(reprezentovany pravé napf. Hajkem), ktery na-
opak vzpomina na tyto doby s nostalgii — v podsta-
té rika, ze tyto krutosti byly v poradku a Ze takto je
nutné postupovat proti heretikiim, pohanim, ate-
istim atd. Tedy vSem, ktefi nevyznavaji tu jedinou
a pravou viru. Néjaké kritické zkoumani Bible
v historickém kontextu je témto ,stalinistim®
v liné cirkve pochopitelné trnem v oku, jejich
vyklad Bible ziistava stiedovéky a nehodlaji na
ném nic ménit. Jejich odpor je pochopitelny, proto-
ze novy pristup Bibli relativizuje: tradi¢ni pohled
na Bibli je ten, Ze byla sepsana vnuknutim Ducha
svatého, ale ,jak je vlastné viibec tfeba vnuknu-

ti Ducha, a tim Bozi rudeni za pravdivost Pisma
chépat vzhledem k vysledkim historicko-kritické
exegeze (odborny vyklad biblického textu)?<’

V uvodu tohoto textu jsem zminoval dikladnou
reflexi komunistického totalitniho rezimu, ktera
v nasi spole¢nosti probéhla a stale probiha. Reflexe
krestanstvi, které bylo po dlouha staleti totalitni
ideologii v Evropé a na tizemich dobytych evrop-
skymi velmocemi, je véc mnohem problematicté;j-
$i. T ti krestané, ktefi se o jakousi reflexi pokouseji
ahledaji néjaké pouceni z minulych chyb, stale totiz
zaroven potiebujiuchovatndzor, ze cela Evropa stoji
na krestanskych hodnotéch. Céste¢né tomu tak je,
na druhé strané mnohé hodnoty, které v soucas-
nosti nase spole¢nost oficidlné uznava (demokra-
cie, odmitnuti kolektivni viny, pravo clovéka na
vlastni presvédceni podle svého svédomi, védecké
zkoumani svéta nepodléhajici ideologickému do-
hledu, tcta k jinym kulturdm) se prosadily diky
humanismu a navzdory odporu (mnohdy velmi
urputnému) oficialnich cirkevnich struktur.

Hlavni proud — arcibiskup Dominik Duka

»Co Islim neznd, je pojem blizniho... praZsky
arcibiskup Dominik Duka v rozhovoru s Danielou
Drtinovou.

Lukds 10,27.28: ,0n mu tekl: ,Miluj Hospodina,
Boha svého, z celého svého srdce, celou svou dusi, ce-
lou svou silou a celou svou mysli a miluj svého bliz-
niho jako sdm sebe." JeZis mu fekl:

,Spravné jsi odpovédél. To ¢irn a budes Ziv.

Deut 2:31-37

Hospodin mi tekl: ,,Pohled, uz to zacind! Vyda-
vdam ti Sichona i jeho zem. Zacni si ji podmariovat



aobsadji.“... Tenkrdt jsme dobyli vSechna jeho més-
ta. Kazdé z nich jsme vyhladili jako proklaté, viet-
né muzii, zen i déti. Nikoho jsme nenechali naZivu.
Z dobytych mést jsme si rozebrali dobytek a kofist.
.. Hospodin, nas Biith, nam je vechny dal.

Jako predstavitele hlavniho ndzorového proudu
katolické cirkve jsem vybral prazského arcibiskupa
Dominika Duku - predpokldddm totiz, ze byl ne
ndhodou zvolen prazskym arcibiskupem: jeho na-
zory se nepohybuji v extrémech, které jsem zkou-
mal v predchozi ¢asti tohoto textu, ani nejsou tak
liberalni jako naptiklad postoje knéze Tomase Ha-
lika.

Ve vyse uvedeném citatu z rozhovoru s pani Dr-
tinovou pan Duka zminuje ¢asto citované postulaty
krestanstvi, které byvaji predkladany jako diikaz
toho, Ze kiestanstvi je nabozenstvim predevsim las-
ky, lasky k Bohu a lasky k bliznimu. Bohuzel tyto
postulaty jsou v rozporu s nasilnou krestanskou
historii, ale také s mnohymi texty starozdkonnimi,
tak jak ukazuje treti citat na pocatku tohoto oddi-
lu. ,,Teolog Raymond Schwanger nalezl v Bibli 600
pasazi, kde jsou explicitné liceny krutosti, 1000
ver$, kde Bth sdm kona kruté ,tresty’, 100 pasazi,
kde Biih explicitné prikazuje Izraelcim zabijet lidi,
a nékolik pribéhu, kde Biih zabiji iraciondlné a bez
jakéhokoliv zjevného divodu. Raymond Schwanger
fika, ze krutost je jednoduse nejcastéji popisovana
aktivita ve Starém zdkoné. Mnohé z téchto aktivit
Ize s klidnym svédomim oznacit za genoc:idni.“9

Zakoupil jsem si proto knihu rozhovort s Do-
minikem Dukou Tradice, ktera je vyzvou a hledal
tam néjakou reflexi krvavé kiestanské historie. Bylo
ji tam opravdu malo, vétsi ¢ast knihy je vénovana
tomu, v jakych podminkdm musela cirkev fungovat
pod komunistickym rezimem. Napfiklad ohledné
upéleni Mistra Jana Husa fika pan arcibiskup toto:

Nejde o to, Ze bychom méli debatovat o spravnosti
updleni Mistra Jana Husa - k takovému cinu by se
dnes Zddny krestan neptihldsil. Co je vSak diileZité:
V soucasné dobé vysla celozivotni studie doc. Jitiho
Kejre, kterou v roce 2009 vydalo Karolinum pod nd-
zvem ,,Jan Hus zndmy i neznamy*. Jiri Kejr tvrdi, Ze
ekleziologie Mistra Jana Husa skoncila ve slepé ulic-
ce, na niz nenavdzaly ani reformované cirkve, ani
cirkev fimskokatolickd.

Problém institucionalizovaného nasili je tedy
okamzité preveden na problém teologicky, v kte-
rémzto smyslu je HustGv vliv podle pana arcibis-
kupa zanedbatelny. Pomiji vSak to, Ze naptiklad
na Jana Husa navazovala jedna z dnes mezinarod-
né nejslavnéjsich postav ceské historie, a to ,,uci-
tel ndrodd“ Jan Amos Komensky Vliv Husovy
osobnosti tedy podle mé nelze redukovat pouze na
ekleziologii (soucast teologie zabyvajici se naukou
o cirkvi).

Na pfimou otazku, jaky je jeho ndzor na upale-
ni Husa, fika pan arcibiskup toto:

Pravé dnes, v nedéli 24. Cervence, jsme v kostelich
slyseli v evangeliu podobenstvi o psenici a koukolu,
o jilku mamivém. Tato biblickd parabola upozornu-
je na nebezpeci, kterému podlehly i jiné ndrody, tj.
nebezpeci netrpélivosti — chtit véci uvést okamzité do
porddku. Na této netrpélivosti pak roste neschopnost
tolerance, kdy se snazime druhého polepsit i proti
jeho viili. Tomu podlehla inkvizice, husité, komunis-
té — a nevim, kdo tomu jesté podlehne v budoucnos-
ti.

To, ze se ve vyjadfeni pana arcibiskupa obje-
vuji komunisté vedle inkvizice, je zajimavé. Inkvi-
zice byla ale pravni instituci katolické cirkve: jak
v tomto kontextu chépat to, ze se katolicka cirkev
i dnes stavi do pozice nositelky nejvyssi pravdy




a garanta hodnot nasi civilizace, jak, pres vSechnu
jeho pokrokovost, vyplyva i z textt II. vatikanské-
ho koncilu?

Mnoho se dnes, zvlasté pak v cirkevnich kru-
zich, hovori o upadku evropské ¢i ceské konzumni
spolecnosti, ale zactéte se do staré kroniky které-
hokoliv mésta a muzete si udélat obrazek sami:
zjistite, Ze se kradlo, vrazdilo, znasiliiovalo, existo-
vala prostituce (Mili¢ z Kroméfize nechal v ramci
své charitativni ¢innosti zfidit na misté zbofeného
staroméstského nevéstince utulek pro zestarlé pro-
stitutkyl3), existovaly mucirny (asi kazdy z nds na
néjakém hradé néjakou vidél), kiizaci béhem svych
vyprav vyvrazdovali celda mésta — ne nadarmo se
dnes v souvislosti s Islamskym statem hovofi o na-
vratu stfedovéku. Tvrdim, Ze dnesni spolecnost je
méné nasilna, nez byla ta stfedovéka. Idylické evo-
kace stfedovéku, jako napriklad na konci romanu
Milose Urbana, jsou snem o spole¢nosti, ktera ni-
kdy neexistovala. Je pravda, Ze ceskd tradice ma
tendenci vidét husitstvi v rizovych barvach. Totéz,
v mnohem vét§im méritku, ¢ini kfestané obecné
s ohledem na historii kfestanstvi — kfestanstvi se
od samych pocatka sifilo také mecem a predstava,
ze spolecenstvi, ktera méla sva vlastni nabozenstvi
spjata se zivotem svych predki, masivné a dobro-
volné prejimala kiestanstvi, je velmi iluzivni.

Hon na carodéjnice a procesy s nimi vsak prité-
Zuji inkvizici jesté vice nez prondsledovini kaciril.
Pro tyto masové neurdzy a jejich straslivé spojeni
s ndbozenstvim a inkvizicnim postupem ndam dnes
chybéji jakékoliv moznosti srovndni. V prondsledo-
vani a upalovdni carodéjnic se katolici a protestanté
nelisili ani v nejmensim. Naopak se k tomu navza-
jem podnécovali, jedna strana se v prondsledovini
domnélého ddbelstvi nechtéla ddt zastinit druhou
stranou. Honba na ¢arodéjnice se rozmohla zvldsté
od vydani Kladiva na carodéjnice (1487), které se-

psali dominikdni Institoris a Sprenger; v tivodu pre-
tiskli bulu papeze Inocence VIII. Proti carodéjnictvi
(1484).

Lidé jako Petr Hajek by, jak je patrné z jeho cas-
tého pouzivani slova Antikrist, nejradéji poradali
hony na ¢arodéjnice i dnes. Vratme se ale k panu
arcibiskupovi, ktery je ironii osudu také domini-
kan. Jak jiz jsem zminil, k urcité obleve ve vzdjem-
né nevrazivosti mezi konfesemi pomohl Toleranc¢-
ni patent Josefa II. Poslechnéme si, jaky vztah ma
k josefinismu pan Duka:

Stale vice se klonim k ndzoru, Ze k preruseni nd-
bozenskych tradic doslo vinou josefinskych reforem.
K josefinismu nemdm jen negativni vztah a dovedl
bych vyjmenovat i celou fadu jeho pozitiv, naptiklad
dokonceni rekatolizace, zavedeni povinné vyuky
nabozenstvi ve skoldach a ve farnich skoldch. Ovsem
velkd Cast obyvatelstva ztratila moZnost vyjadrit své
naboZenské citéni adekvdtni formou.

Nepodarilo se mi zjistit, jak byla v pribéhu jo-
sefinskych reforem (v ramci kterych byly povoleny
i jiné krestanské konfese) dokoncena rekatolizace.
Zarazi mé vsak tvrzeni, Ze vérici jiz nemohli ade-
kvatni formou vyjadfovat své nabozenské citéni.
Je totiz nepochybné, ze vSechny ostatni krestanské
konfese kromé katolické nemohly naopak vyja-
dfovat své nabozenské citéni pravé az do vydani
Toleran¢niho patentu. Byli snad katolici po jeho
vydani omezovani tim, Ze jiz nemohli beztrestné
pronasledovat lidi jiného presvédceni, anebo pana
Duku toto pravo na vlastni citéni u ostatnich kon-
fesi viibec nezajima? Odpovézte si sami.

Tomds Halik

Cirkev (budoucnosti) nebude mocnosti, a neméla



by o to ani usilovat, a o tom snit. Méla by byt spise
hlasem - srozumitelnym, vérohodnym a kompetent-
nim, ktery by mél nezastupitelné misto v mnohohla-
su nasi doby.

Jak jsem uvedl na pocatku tohoto ¢lanku, neni
mou touhou ani cilem ,,konvertovat® nikoho k ate-
ismu (ateismus sam o sobé ostatné nekonstituuje
zadny uceleny svétonazor, protoze zadny svétona-
zor nelze vyjadrit pouze negaci svétondzoru jiného
— ale o tom vice v zavérecné ¢asti). Mym usilim je
upozornit na aspekty totalitniho mysleni v nazo-
rech nékterych krestant, které vyrustaji z tradice
netolerance a totalitnich spolecenstvi, které ktes-
tanstvi po celd staleti po svété vytvarelo, a z poci-
tu, Ze my (kfestané) jsme ti jedini, ktefi maji patent
na pravdu, a proto nemusime nijak argumentovat,
staci pfedklddat nase dogmata a vyzadovat jejich
dodrzovani. Proto je vySe uvedeny nazor pana Ha-
lika pro mé v podstaté ulevou, protoze doklada, ze
i kfestan mize byt demokrat, ktery chape, Ze to,
ze s nim vsichni ve véem nesouhlasi, nemusi nutné
znamenat apokalypsu - je tedy mozné diskutovat.

Ale podle mého ndzoru by mély (cirkve) daleko
nejvic investovat do vzdélani ceské verejnosti, kterd
ve své vétsiné neni ateistickd, jak se notoricky tvrdi,
nybrz zoufale ndbozensky negramotnd,...

Tomds Halik, Respekt ¢. 9, rocnik 2014

Z vyse uvedeného citatu vyplyva, ze ¢im vice
bude lid nabozensky vzdélan, tim vice bude v po-
pulaci véficich. Ma zkusSenost mi fikd, Ze vétsinou
pokud se ¢lovék zacne nabozensky vzdélavat, je jiz
tak trochu vérici, respektive ma predpoklady pro
takzvany ,dar” viry. Chtél bych uvést jeden zaji-
mavy pripad, ktery ukazuje, Ze ¢lovék muze tento
»dar® i ztratit, a to pravé diky dikladnému studiu.

Bart D. Ehrman’’

Bart D. Ehrman je ucenec a profesor nabozen-
skych studii na University of North Carolina at
Chappel Hill, ktery se zabyva zejména Novym za-
konem. V mladi se podle vlastnich slov stal funda-
mentalistickym krfestanem, ktery byl presvédcen,
ze slova Bible jsou inspirovana Bozim vnuknutim
- to jej vedlo ke studiu starobylych jazyka s Bibli
souvisejicich a také k textologii, tedy kritické me-
todé zkoumajici pivod a redakci starobylych textt
(v tomto pripadé textd biblickych). Postupné na-
byl presvédceni, ze biblické texty obsahuji rozpory,
které nelze sladit. Ptiblizné patnact let dale ztsta-
val liberdlnim krestanem, pak se ale stal ateistou
a agnostikem - agnostikem v tom smyslu, Ze si ne-
mysli, Ze uplné pozndni je mozné, ateistou proto,
ze dospél k nazoru, Ze vSemocny a zarovei milo-
srdny Bih nemize existovat.

,Je Biuth ochoten brdnit zlu, ale neni toho
schopen? Pak neni vSemocny.

Je toho schopen, ale nechce? Pak je zlomysiny.

Je schopen i ochoten branit zlu? Pak odkud se zlo
bere?

Neni bith ani schopen, ani ochoten brdnit zlu?
Proc jej pak mdme nazyvat Bohem?“

Tento anticky citat byva obvykle pfipisovan
Epikurovi (341 pf. n. I. - 270 pf. n. 1) a mimo
jiné doklada, Ze myslenka vSemocného a laskavé-
ho Boha zde byla jiz pred kfestanstvim — ostatné
krestanstvi mnohé myslenky antickych filozoft
pfebiralo a rozvijelo — v nesmrtelnost duse véril
zfejmé i Sokratés. Jak ale tvari v tvar zemétre-
seni, tsunami ¢i jiné pfirodni katastrofé obha-
jit mys$lenku viemocného a zaroven milosrdné-
ho Boha? Vzdyt napriklad pfi epidemii moru
ve ¢trnactém stoleti nazyvané ,,¢erna smrt“ zahy-




nulaasitfetinaevropské populace, tj. cirka 25 mili6-
nt mrtvych. Pfitom je ale myslenka takového Boha
jednim ze zakladnich pilita kiestanstvi. A tady jiz
se Castecné dostavame k ateismu - ateista prosté
neni ochoten ¢i schopen doktrinu o takovém Bohu
pfijmout, protoze podle néj odporuje rozumu.
Ale abychom byli spravedlivi, toto neni ndzor pou-
ze ateistt. Napiiklad stati Rekové véfili v osud jako
v urcité predurceni, kterému se ¢lovék nemize vy-
hnout - tak byva ostatné i vykladdno Sofoklovo an-
tické drama Kral Oidipus. Jak je vidét na prikladu
Barta D. Ehrmana, ani sebedtikladnéjsi studium
tento rozpor neodstrani a zda se, Ze ¢lovék opravdu
nemusi studovat krestanstvi do hloubky, aby mohl
odmitnout jeho zakladni premisu o vSemocném
a milosrdném Bohu.

Otazkou je, pro¢ by ale nékdo mél tuto pred-
stavu véricim vyvracet, kdyz je pro jejich zivot tak
dalezita. Problém je, ze kdyZz néco v totalitni spo-
le¢nosti nefunguje, zacinaji se hledat vinici (to si
muzeme dolozit naptiklad posedlosti skiadci ze za-
padu, kterou projevoval komunisticky rezim u nds
v padesatych letech). V kfestanskych komunitach
se v takovych pripadech hledaji $kiidci mezi he-
retiky (coz v riznych dobach bylo chapano rtizné
a z tohoto hlediska by mnoho dnesnich krestant
bylo heretiky), posly dabla ¢i rtiznymi antikristy. Po
krestanovi pak neni pozadovano, aby pouze zil dle
krestanskych pravidel, ale musi zaroven proti ,,ne-
pratelim viry“ bojovat v§emoznymi prostredky —

rovnéz to vede k uplatnovani kolektivni viny na
nekrestanska spolecenstvi, kdy prislusnici téchto
spolecenstvinejsou vnimanijakolidé amtze s nimi
byt zachazeno prakticky jakkoliv - ozvuk takové-
ho mysleni zaznamename napriklad pravé u Petra
Hajka. Tento postoj byl v minulosti podporovan
i mnohymi papezi — naptiklad Urbanem II. (1042-
1099), inicidtorem prvni kfizacké vypravy. Tak
se mySlenka, kterd se jevi jako krasnd, mtze kvuli

své nesluditelnosti s realitou stat rozbuskou, ktera
vede k nasili obrovskych rozméra. To byl napri-
klad pripad kolonizace Severni a Jizni Ameriky.
Dnes nékteri mluvi o tom, jak byla ptivodni nabo-
zenstvi v téchto konc¢inach kruta (napriklad ve for-
mé nabozenskych lidskych obéti) a ze krestanstvi
pfineslo pozitivni zménu. AvSak podivame-li se na
krestanstvi v dobé, kdy ke kolonizaci dochazelo,
je mozné hodnotit kfestanstvi lépe? Neni masové
upalovani ¢arodéjnic a heretikii ¢i vyvrazdovani
celych mést béhem krizackych valek mozné po-
vazovat za podobné barbarské lidské obéti, kte-
ré vyzaduje krestansky bih - a takové jednani je
dokonce i podle nékterych starozakonnich textu
ospravedlnitelné.

Jiri Grygar

Vratme se ale k citatu Jittho Grygara ze zacatku
tohoto textu: ,Opakem védy neni nabozenstvi, ale
pavéda, opakem nabozenstvi je povéra.“ Pan Gry-
gar déle v textu pokracuje: ,,Kdyz se délal v Evrop-
ské unii prizkum povércivosti, Cesi vyhrali.«

Bohuzel zminény prizkum neni blize specifi-
kovan a pres veskeré usili se mi nepodarilo najit
zadné zminky o takovém prizkumu v ramci Ev-
ropské unie - ale tim nechci fici, Ze neexistuje.
Zajimalo mé spise, jak byla povércivost v ramci
tohoto prizkumu definovana. Dovolte jeden citat
z diskuze mezi kardinalem Pellem a Richardem
Dawkinsem:

Pell: My, krestané, vérime, spolu s jednou
casti  zZidovského ndroda, ve znovuvzkfiseni
téla. Takze, v urcitém smyslu, budeme tam jako
pokracujici osoby - s novym nebem a novou zemi
se vSemi dobrymi vécmi, které jsme vykonali, které
budou zahrnuty do nového nebe a nové zeme. Jak
to bude fungovat, nevim, protozZe fyzicky a mordalné



a intelektudlné jsme na vrcholu v riznych fdzich
naseho Zivota. Jak to bude fungovat, nevim, ale tohle
je obecny ndcrt krestanského ucent.

Krestané tedy nevéfi jen v nesmrtelnou dusi,
ale také v nesmrtelné télo, ve kterém se zpét na
svét vratime. Obecné poznani ale fika, ze télo po
smrti zetli, neni-li spileno, a jednotlivé atomy se
rozptyli ve svété. Zajimavé je, Ze kardinal Pell rov-
néz ve svém vyjadreni zahrnuje i mozné vyhrady
proti této predstave — tedy jak by to vitbec mohlo
fungovat: dostane se tfeba devadesatilety starec
zpét na tuto zemi ve svém zvetSeném téle, nebo mu
bude vraceno télo z doby, kdy byl na vrcholu, at uz
tyzickém, moralnim ¢i intelektualnim? Jak to bude
u lidi, kteti zemfeli velmi mladi? A co lidé, kte-
i cely zivot trpi néjakym fyzickym postizenim?
A na zakladé ¢eho vlastné tuto predstavu odlisit od
povéry? Podobné bychom se mohli ptat u takzvané
eucharistie, kdy pfi nabozenském obfadu dochazi
k proméné vina v Kristovu krev a hostie v Kristovo
télo. Na dotaz moderatora v uvedené diskuzi, zda
je to mysleno metaforicky, odpovida kardinal Pell,
Ze ne:

Pell: Rozumim tomu podle systému metafyziky.
Ten byl zformulovin Reky pred ptichodem Krista
a my jej ptijali a ten fikd, Ze existuje substance, kterd
je jadrem bytosti a ta je ndm zjevovdna prostiednic-
tvim toho, co se nazyvd uddlost. A jd véfim, Ze tohle
jadro bytosti se stavd chlebem, stdvd se télem a krvi
Krista a pti tom stdle vypadd stejné jako pred tim.
Tomu v katolické cirkvi vétime.

Zda se mi, ze pokud o néjakém predmétu
mohu tvrdit, Ze se proménil, ale zdroven zustal
z fyzikalniho pohledu uplné stejnym, a nemys-
lim to metaforicky, ani symbolicky, nelze to nijak
vyvratit. Mohu se dotknout jakéhokoliv predmé-

tu a prohlasit, ze doslo k proméné jeho podstaty.
Nikdo mi to nebude vétit, pochopitelné, ale ¢im
se mé tvrzeni zaloZzené na jakési mé povere 1isi
od tvrzeni, jez katolickd cirkve zaujima vzhledem
k eucharistii? Je zde jeden podstatny rozdil:
idea eucharistie je zaloZzena na staleté tradici
a je posvécena instituci, tedy cirkvi, ktera za touto
myslenkou stoji. Nevidim tedy polaritu mezi pové-
rou a nabozenstvim, tak jak ji formuluje pan Gry-
gar, ale jevi se mi, Ze v ramci kfestanstvi existuje
mnoho myslenek, které bych ja osobné za povéry
pokladal - a to za povéry léta opatrované instituci,
tedy povéry institucionalizované.

Rozdil vidim v tom, ze spiritistické zprdvy

o promlouvajicich dusich na seancich se daji ovéro-

vat &i vyvratit diky materidlnim projeviim duchi,

kdezto tvrzeni o Bozi existenci nebo nesmrtelnosti

lidské duse zZadnym experimentem crucis nelze ani
potvrdit, ani vyvritit.

Jiti Grygar, Reflex ¢. 5, roénik 2014, s. 22

Vztdhnéme si toto tvrzeni k rétorice kardina-
la Pella, kdyz hovorfi o eucharistii - tedy proména
vina a hostie se déje, i kdyz ji neni nijak mozno za-
znamenat. Pokud bych pouzil podobnou rétoriku
jako kardinal, mohl bych naprtiklad jako spiritu-
alistické médium tvrdit, ze duchové ke mné pro-
mlouvaji, ale Ze ti, ktefi v né nevéri, tedy nemaji
»dar viry, je nikdy slySet nebudou. Pokud budu
dostate¢né verbalné obratny, mohu si své tvrzeni
obhdjit podobné, jako katolicka cirkev obhajuje
proménu vina v Kristovo télo - rozdil je pouze
v tom, Ze mé tvrzeni neni podloZeno staletou tra-
dici. Nicméné mnohé myslenky, které by jisté i pan
Grygar nazval povérou, maji také staleté tradice —
napriklad predstava existence carodéjnic prezivala
v oficidlni cirkvi nejméné pét stoleti. Proto nemo-
hu souhlasit s tvrzenim, Ze naboZenstvi je opakem




povéry, a budu tvrdit, Ze naboZenstvi mnoho povér
obsahuje a rozsifuje. A jak se v tomto kontextu vy-
poradat s tim milosrdnym a vSemocnym Bohem?
Zda se, ze jedinym zptisobem, jak to dokazat,
je nové definovat dobro: dobro uz neznamena cho-
vat se k lidem obecné laskavé, dobro v takovém
vykladu mtize naopak znamenat nutnost vrazdit
vSechny, kdo nesdileji mou viru. To v soucasnosti
vidime napfiklad u takzvaného Islamského sta-
tu: ti, jiz v jeho jméné konaji zvérstva, o kterych
se dozviddme z médii, maji za to, Ze konaji
v souladu se slovem Bozim, a tedy konaji dobro.
Tady jde samoziejmé o inspiraci islamem, nicmé-
né krestanstvi ma za sebou také bohatou histo-
rii kondni tohoto ,dobra“ kterd se bohuzel kryje
s dobou, kdy kfestanské instituce mély nejvétsi moc.

Ateismus

Nejprve je potieba fici, Ze ateismus nepfed-
stavuje néjakou ucelenou filozofii - jde zkratka
0 nazor, Ze na svété nejsou zadni bohové, a v tomto
je opakem ateismu teismus, tedy obecnd vira, ze
bohové nebo Btih existuji. Jako takovy neni atei-
smus dostatecnym zakladem pro uceleny svétona-
zor napriklad v tom smyslu, jak by se lidé k sobé
meéli chovat. Proto tieba ja osobné se povazuji za
ateistu-humanistu, kdy zdrojem mych hodnot je
spiSe humanismus, ateismus hovofi pouze o tom,
od ¢eho své hodnoty odvozuji — neni to vira v to,
ze Buh ¢i bohové nam zanechali v néjakém sva-
tém textu navod, jak se chovat, k hodnotdm do-
spiva ¢lovek pri kladeni si otazky, jak spolu mohou
lidé spole¢né a spravedlivé zit. Humanismus také
predstavuje urcitou viru, a to viru v to, Ze ¢loveék
vychovany dle principu humanismu bude mit své-
domi a bude do zna¢né miry respektovat jiné lidi
a jejich pohled na svét a vlastni zivot. V tom miize

byt humanismus inspirovin i mnohymi kres-
tanskymi myslenkami, napfiklad tim, Ze mam
milovat blizniho svého jako sebe sama, nicméné
vyklad této obecné myslenky mize byt razny: Ma
to napriklad znamenat, Ze budu nékoho nutit, aby
se stal kfestanem za jakoukoliv cenu? Pro huma-
nistu jisté ne, tomu jde o to, abychom si domluvili
principy spoluziti, které vsem lidem budou davat
rozsahly prostor pro seberealizaci bez uzurpova-
ni prav ostatnim - i to je vSak obecna myslenka,
o které by se daly napsat celé knihy - a tak se i délo
a déje. Pro humanistu neni dilezité, jestli je tento
postoj odvozen od néjakého cirkevniho uceni ¢i
produktem filozofického uvazovani o svéteé.

V nasich konc¢inach neni bézné, aby ateista byl
napadan jako ¢lovék, ktery nevéfiv Boha proto, aby
si mohl délat, doslova co chce — nicméné napriklad
mezi véficimi v USA je tento nazor celkem bézny,
pro kterézto tvrzeni se da napriklad na strankach
YouTube nalézt dostatek prikladii. Takové tvrze-
ni se nejlépe vyvrati na konkrétnich pripadech
a jednim takovym pripadem je sir Nicolas Win-
ton, ktery zachranil 669 prevazné Zzidovskych
déti z okupovaného tzemi Ceskoslovenska pred
transportem do koncentra¢nich tdborii. Dovolim
si citovat z rozhovoru s Janem Krausem ze speci-
alntho vydani poradu Uvolnéte se, prosim. Pred-
kladam skute¢nad slova sira Wintona i s prekladem
tlumocnice a se svym prekladem, protoze, jak
si kazdy anglista muze ovérit, preklad tlumocnice
je v téchto mistech velmi nepfesny — opravdu ne-
vim pro¢, protoze tlumocnice evidentné anglicti-
nu umi velmi dobre :

Kraus: Neddvno jste oslavil sté narozeniny, a kdyZ
jsem miluvil se dvéma pasaZérkami ve vlaku,
dvéma Zenami, které byly také zachranény, ony jsou
presvédceny, ze to je odména od pana Boha za to, jak jste
se v Zivoté zachoval. Co si o tom myslite vy?



Winton: Well, what I say when people talk about
god isn’t generally happily accepted, because I don’t
believe there is one, being a non-believer, but I think
that if people were to believe in the ethics of goodness,
kindness, decency and claiming no religion in which
they... most people don’t believe in god... it would be
a better world.

Tlumocnice: To, co ja si myslim o bohu, neni vZdy
pfijato velmi pozitivné, protoze nejsem Vérici,
ale kdyby lidi se chovali podle viry a podle toho
nabozenstvi, které vyznavaji, tak by samoziejmé svét
byl mnohem lepsi.

Miij preklad (nepochybné presnéjsi, lépe fteceno
predchozi preklad nebyl prekladem, ale prekroucenim
Wintonovych slov): No, to, co ja tikam, kdyZ lidé
mluvi o bohu, neni obecné ptijimdno s nadsenim,
protoZe jd, jako nevétici, si nemyslim, Ze néjaky Biih
je, ale myslim si, Ze pokud by lidé véfili v etiku dobra,
laskavosti, slusnosti, aniz by vyzndvali ndboZenstvi,
ve které... vétsina lidi nevéri v Boha... svét by byl
lepsi.

(Pozn.: Tri tecky zde neznamenaji vynechdni
informace, ale to, s ¢im se v mluveném slové
setkavame casto - tedy myslenka neni dokoncena,
respektive je preformulovina.)

Tlumoc¢nice tedy posunula slova sira Wintona
uplné jinam - on totiz mluvi o obecné etice dobra
alaskavostia nespojujejis zadnym nabozenstvim —
dokonce z jeho slov vyplyva, ze bez nabozenstvi
by byl svét o néco (ne mnohem) lepsi. A tak jsou
skutecna slova sira Wintona pretvorena do ur-
¢itého klisé, s kterym se (zejména ve spojitosti
s kfestanstvim) tak ¢asto v soucasnosti setkavame
v médiich. Za pozornost stoji i myslenka zachra-
nénych Zen, ktera se v dokumentu objevuje, a to
totiz zZe Biih je néjak vybral a povazuji to za di-
kaz Bozi laskavosti. A co potom ta spousta obéti
druhé svétové véalky: pro¢ ty nebyly zachranény?

Obecné plati, ze pokud se napriklad krestanovi
v zivoté dobre dafi, dékuje za to Bohu - z toho by
ale mélo vyplyvat, ze ti, kterym se dobfe nedari, si
za to vidy mohou sami, i kdyz dnes, nastésti, uz
to vétsina kfestant nefikd a snad tomu ani nevéfi
- mluvi se naptiklad o tom, Ze ty, které ma Buh
nejradéji, zkousi nejvice atd. Znamend to snad,
ze ty zachranéné déti mél Buh rad o néco méné,
a proto je zachranil? Tyto hluboké inkonsistence
v kfestanském uvazovani jsou bézné a projevuji se
naptiklad tehdy, kdyz ktestan uvidi néco krasného
a zvold: ,,To je krasa! Byla by takova krasa mysli-
telna bez Boha? Ne!“ Podobné by ale kiestan mél
zvolat, kdyz spatfi néco hrozného: ,,To je hrtiza!“
Ale jak by takové vyjadreni pokracovalo, nevim,
protoze by muselo nasledovat néco, co popira exis-
tenci milosrdného, ale zaroven vSemocného Boha.

Neékdy, zvlasté v souvislosti s komunismem, se
mluvi o tom, Ze ateismus muiZe za hriizy dvacatého
stoleti. Nu, druhé svétové valce predchazela valka
prvni a v té se vétsina hlavnich velmoci (kromé
Turecka) hlasila k néjaké formé krestanstvi. Déle
pak nacismus neni v podstaté ateisticky a Boha
nepopiral - ostatné vojaci wehrmachtu nosili na
opasku sponu s pruskou orlici, hakovym kfizem
a napisem ,,Gott mit uns, tedy ,,Bith s ndmi“. Sa-
moziejmé nalezneme mezi ateisty masové vrahy
a lumpy vseho druhu - zde se tézko generalizuje,
ale dalo by se snad rici, ze takové lidi charakteri-
zuje zaméreni na vlastni ego a presvédceni, Ze oni
mohou cokoliv, pfipadné to mize byt podlozeno
i néjakou ideologii — nicméné takovych osob na-
lezneme mnoho rovnéz mezi véficimi. Casto se
nabozenstvi (a o krestanstvi to plati urcité) sta-
valo ospravedlnénim pro nejriiznéjsi zvérstva.
Ateista nevéfi pribéhu o milosrdném a laska-
vém Bohu, protoze jeho zivotni zkugenost je jina,
a tak si radéji mysli, Ze pfiroda ma jiné zakony, nez
bychom si prali, a tak nékdy umiraji ti, ktefi by si




to nezaslouzili, a dlouze a v pohodli Ziji ti, ktefi by
naopak méli byt potrestani. Historie jej také uci, ze
nabozenstvi mize byt prostfedkem k pachani na-
sili a ateista si nemysli, Ze by se ve vSech pripadech
jednalo pouze o jakési zneuziti nabozenstvi, kdyz
napiiklad nékteré texty Starého zakona k nasili
pfimo nabadaji. Na druhé strané ateista-demokrat-
-humanista jisté¢ vidi, Ze mnozi véfici si Gctu za-
slouzi, mohou byt pozitivni inspiraci a neni zadny
diivod jimi opovrhovat, za to Ze se hlasi k né¢jakému
nabozenstvi. Domdha se ale prava, aby jeho ¢iny
a slova byly posuzovany pravé na zakladé téch etic-
kych principt dobra, laskavosti a slu$nosti, o kte-
rych mluvi Sir Winton, a ne podle ndbozenskych
doktrin. Svét se mu jevi jako mnohem slozitéjsi, nez
jak jej tyto doktriny hlasaji, a dobro ne vzdy vitézi
nad zlem - nékdy se stavaji i tragédie, jak uz to vé-
déli staii Rekové. Krestanstvi vlastné tragédii jako
takovou neznd, protoze nakonec v nebi vsechny
kfivdy budou napraveny.

Na zavér pak predkldadam kratkou ukdzku z dis-
kuze mezi biologem Richardem Dawkinsem a kardi-
nalem Georgem Pellem :

O zodpovédnosti: Je mozné, aby ateista
byl mirumilovnou a socialné zodpovédnou
osobou?

Dawkins: Odpovéd evidentné zni: ano. Tézko
by tomu mohlo byt jinak. Je pravda, ze kiestanstvi
pfijalo mnoho z nejlepsich hodnot lidstva, ale
tyto hodnoty nepatfi kiestanstvi a vlastné ani
zadnému jinému nabozenstvi. Myslim si, Ze by bylo
velmi smutné, kdybychom skutecné potrebovali
nabozenstvi, abychom mohli byt dobfi, protoze,
kdyz se nad tim zamyslite, znamenalo by to, Ze bud
nasi moralku ziskavame z Bible, Koranu ¢i jiné svaté

knihy, nebo Ze jste dobfi jenom proto, Ze se bojite
Boha, protoze nechcete skoncit v pekle a chcete se
dostat do nebe. Co se tyka toho ziskavani moralky
z Bible: upfimné doufam, Ze nikdo své hodnoty
neziskava z Bible. Je pravda, Ze tam naleznete
dobré pasaze a napriklad Kazani na hote by bylo
jednou z nich, ale tyto pasaze se ztraci mezi mnoha
stra$nymi vécmi, kterych je ve Starém zakoné
avlastné i v Novém zédkoné plno, protoze myslenka,
ta zakladni myslenka Nového zakona, Ze se rodime
v hrichu a Bah vykupuje lidstvo z prvotniho
hrichu, ta myslenka, Ze se rodime v hfichu a Ze
jediny zptisob, jak mtizeme byt vykoupeni z tohoto
hfichu, je prostfednictvim smrti Jezide — chci fict,
Ze to je hrozna myslenka, je to hrozna myslenka,
ze Buh, tento vzor moudrosti a védomosti a moci,
nenasel lepsi zptisob, jak nam odpustit, nez prijit na
zem v podobé svého alter ega jako sviij syn a nechat
se odporné mucit a popravit, aby mohl sam sobé
odpustit.

Pell: K tomu se da fict docela mnoho. Zaprvé,
nase tradice sahd do minulosti Ctyfi tisice let,
takze at uz jsou ty hodnoty, které jsme ,,prevzali®
jakékoliv, museli bychom se vratit zpét o péknou
tadku let, a je zajimavé podivat se na pohansky Rim,
nez se projevil kfestansky vliv: ¢tyficet procent
lidi byli otroci, muzi a i Zeny spolu zapasili na
smrt v Cirku Maximu kolosea, Zeny nemély vibec
zadna prava, déti byly pravidelné zabijeny, urozené
rodiny nechtély holc¢icky... Kfestanstvi to zménilo,
ne snad jenom ono, ale byla to z velké casti jeho
zasluha. My jsme kiestané, lidé Nového zakona, ve
Starém zakoneé je evoluce, jsou tam nékteré strasné
véci, vyvijelo se to, pfedstava Boha byla cizelovana
tak, jak prochazela Starym zakonem. (Jestli muze
byt ateista mirumilovnou a socialné zodpovédnou
osobu?) Ano, naprosto. Myslim si, Ze vérit v Boha
pomaha. Polsky basnik Milosz fika, ze opiem
dnesnich lidi je presvédceni, Ze je Bih po smrti



nebude soudit, Ze ti, ktefi spachali velké zlociny
a hrozné véci, vyvaznou beztrestné a ti lidé, ktefi
nespravedlivé trpéli, méli hrozné zivoty... prosté
nic, konec.

O smyslu Zivota a vesmiru

Pell: Jaky diivod véda preklada pro to, ze tu
jsme? Véda nam fika, jak se véci staly, ale nerika
nam nic o tom, pro¢ se uddl velky tresk, pro¢
doslo k proméné nezivé hmoty v Zivou - o tom
véda ml¢i... Vétsina védeckych otazek se problému
zivota témér vibec nedotykd. Napriklad pro¢ byt
dobrym?

Dawkins: Pro¢ byt dobrym je samostatna
otazka, ke které se dostanu. Pro¢ existujeme...
vy si pohravate se slovem ,pro¢’. Véda se zabyva
predchazejicimi faktory, které vedly k nasi
existenci, ,,pro¢“ v néjakém dal$im smyslu, ,,pro¢®
ve smyslu ucelu je dle mého ndzoru nesmyslna
otazka, nemuzete si klast otdzku, pro¢ existuji
hory, jako by hory mély néjaky smysl. Co miizete
rict, je, Ze existuji urcité kauzalni faktory, které
vedly ke vzniku hor, a to stejné plati pro zivot a to
stejné plati pro vesmir. Véda po staleti postupné
sklada dohromady odpovédi na otazky typu ,proc
v tomto smyslu. Vy jste, kardinale, fikal, Ze je
soucasti lidské prirozenosti klast si otazku ,,pro¢®
ve smyslu ucelu. Naprosto to mtize byt soucasti
lidské prirozenosti, ale tim se tato otazka nestava
legitimni. Je mnoho raznych typt otazek, které
si mazeme klast. Otazka typu ,pro¢“ nemusi
byt nutné otazkou, ktera si zaslouzi odpoved. Je
mnoho otazek jako: jaka je barva zarlivosti? To je
hloupa otazka. ,Pro¢” je hloupa otazka. Muzete
se ptat, jaké faktory vedly ke vzniku néceho,
to je rozumna otazka, ale otdzka ,jaky je smysl
vesmiru?“ je hloupd. Nema zadny smysl.

O vztahu mezi védou a ndboZenstvim

Pell: Véda a nabozenstvi jsou dvé riizné ¢innosti
a v ramci katolické cirkve mtiZete, do urcité miry,
verit cemu chcete ve vztahu k evoluci.

O nebi

Pell: Dokonce i svaty Pavel byl v této otazce
velmi agnosticky, ale v jedné véci se kiestané lisi
od Reki, ktefi véfili v nesmrtelnost duse. My
krestané véfime, spolu s jednou casti zidovského
naroda, ve znovuvzkfiseni téla. Takze, v urcitém
smyslu, budeme tam jako pokracujici osoby -
s novym nebem a novou zemi se vSemi dobrymi
vécmi, které jsme vykonali, které budou zahrnuty
do nového nebe a nové zemé. Jak to bude fungovat,
nevim, protoze fyzicky a mordlné a intelektudlné
jsme na vrcholu v rtiznych fazich naseho Zzivota.
Jak to bude fungovat, nevim, ale tohle je obecny
nacrt kfestanského uceni.

Moderator: Ale predstavujete si to jako urcity
soubor individudlnich dusi, vlastné evidentné
miliard a miliard individudlnich dusi se svou
vlastni osobnosti, které budou existovat v néjakém
galaktickém prostoru?

Pell: Myslim si, ze to je tradi¢ni kiestansky
pohled. Je to pohled, ktery ptijimam, a je to pohled
také nékterych zidu.

O utrpeni

Moderator: Mate za to, Ze utrpeni je pfirozenou
soucdsti lidského udélu?

Dawkins: Je to prirozend soucast udélu vsech
zivocichu. Je to ptirozena soucast darwinovského
prirozenéhovybéru,cozjejedenzdivodi, pro¢jsem




takzdtraznoval, Ze nechcizit podle darwinovskych
principti. V prirodé existuje ohromné mnozstvi
utrpeni, obrovské mnozstvi utrpeni a zda se, zZe
je to téméf nevyhnutelny nasledek darwinovského
pfirozeného vybéru. M¢ ale vice zaujima to,
co je pravda, nez to, co bych si pral, aby pravda byla.
Bylo by to moc pékné, kdyby na svété neexistovalo
utrpeni. Bylo by to moc pékné, kdyby existovalo
néjaké prirozené méritko spravedlnosti, jak fikal
kardindl, ale mé vice zajima to, co je pravda, takze
neni na ateistovi, aby pfed lidmi ospravedlnoval
jednani Boha. To je kardinaltv tkol.

Moderator: Jak tedy miize existovat soucitny
Buh, ktery je vSemohouci a vytvoril nds a pfesto
trpime? Pro¢ takovy svét viibec vytvaret?

Pell: Myslim si, Zze to je pravdépodobné ta
nejtézsi otazka.

Moderator: Bojujete s ni?

Pell: Ano. Pokud budu mit moznost polozit
néjakou otazku, az zemrfu, myslim, Ze se Boha
zeptam: ,,Proc je tolik utrpeni?“ To je nas problém.
Myslim si, Ze mnohem vétsi problém... — a k té
otazce se vratim, protoze je to velmi dobra
otazka, je to samotné jadro toho, o ¢em hovorime
- myslim si, Ze je mnohem vétsi problém pro
ateistu vysvétlit, pro¢ existuje dobro a pravda
a krasa. Nasim problém je vysvétlit utrpeni.
Jednim z jedine¢nych... tedy urcité osobitych ryst
krestanského uceni je hodnota vykupitelského
utrpeni, a to je pro nds vyznam Kristova utrpeni
a smrti na kfizi. To pomaha. To lidem pomaha. Mé
prvni Velikonoce po tom, co jsem se stal knézem,
to bylo v horach v Italii. Byla to velmi smutna
vesnice. Vsichni muzi byli pry¢ v Némecku nebo
Svycarsku, kde hodné vydélavali, a domii se vraceli
pouze na tfi tydny v roce a za mnou prichazeli lidé,
prichazeli ke zpovédi a prichazeli pro utéchu. Byl
jsem jesté nezkusenéjsi, nez jsem dnes. Nevédél
jsem, co mam odpovédeét, az kone¢né jsem nékomu

fekl: ,Podivejte se, Kristus také trpél. Kristus to
mél tézké. Kristus zemfrel na kiizi a my véfime, zZe
diky jeho utrpeni dobro nakonec zvitézi.

Moderator: Mohli bychom se na to podivat
ve veétsSim méfitku, nez je méritko vesnice,
co holocaust, genocida, hladomor: pokud existuje
vSemohouci Bith, pro¢ dovoli, aby se takové véci
dély?

Pell: To je velmi dobra otazka, ale pokud nam
chce Biih umoznit, abychom byli dobfi, musi nam
dat svobodu. To nema jinou alternativu a...

Moderator: Ale v minulosti se nékolikrat roz-

hodl zasahnout, zachranil zidy, kdyz prechazeli
feku Jordan. Chci fict, Ze mnohokrat, zfejmé, Bih
zasahl v biblickych ¢asech. Pro¢ ne nyni?
Pell: No, myslim, Ze zjeveni bylo ucinéno
a je uplné. Je to mocna otazka. Pomohl
pravdépodobné z druhotnych pric¢in, aby zidé
mohli uniknout a pokracovat. Je zajimavé, Ze zadny
narod v historii nebyl diky témto druhotnym
pri¢inam potrestan tak, jak byli potrestani Némci.
Je to hrozné... Je to strasné tajemstvi.

Moderator: Dalo by se velmi presvédcivé argu-
mentovat, Ze evropsti zidé vytrpéli vice nez Némci.

Pell: Ano, to... to mtze byt pravda. Urcité, utr-
peni na obou strandch. Chci fict, Ze neexistoval
zadny davod, pro¢ by zidé méli trpét.
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nechdvala své domnélé ¢i skutecné protivniky drasticky mucit a popravovat?

Pesch, Otto Hermann, Druhy vatikansky koncil, 2. vydani, Praha, Vy$ehrad, 2014, s. 267

Pesch, Otto Hermann, Druhy vatikdnsky koncil, 2. vydani, Praha, Vy$ehrad, 2014, s. 267

Citovano z: Robinson, B. A., Bible stories; religious violence; biblical immorality - God’s Genocides ,,Show them no
mercy*, in: Religious tolerance (online), 22. 3. 2003, cit. 6. 4. 2015, dostupné z www: http://www.religioustolerance.org/
god_cana.htm; preklad anglického textu je prevzat z: [autor neuveden]m Bible: kniha plna genocid a krutosti, in: i- Ateis-
mus (online), 19. 1. 2011, cit. 6. 4. 2015, dostupné z www: http://www.i-ateismus.cz/2011/01/bible-kniha-plna-genocid-a-
-krutosti/

Dostatni, Tomasz, Subrt, Jaroslav, Dominik Duka — Tradice, ktera je vyzvou, 1. vydani, Praha, Portdl, 2011, s. 20

Historie o tézkych protivenstvich cirkve ¢eské, Jan Amos Komensky: ,,Tu Hus vida, Ze i vrchnost se zlobi, i lid obecny

proti nému roti a vecko se bouti, ustoupil dobrovolné z Prahy a po méstech slovo Bozi kdzal, az do ¢asu toho, v némz do
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Hudebni

$kola v Oundlu
Richard Dawkins

Kromé vcelareni s panem Thomasem by se snad
za dalsi jakz takz konstruktivné straveny volny cas
v internatni skole v Oundlu dal povazovat ¢as vénovany hre
na hudebni nastroje. V hudebni skole jsem stravil mnoho hodin,
ale i v tomto pripadé se musim priznat k ohromnym ztratam
prilezitosti. Hudebni nastroje vseho druhu mé pritahovaly jako

magnet uz od Utlého détstvi a od vyloh s houslemi, trumpetami coz
nebo hoboji jsem musel byt vzdycky odvlecen. Pokud spusti nékde Znamena, ze
na zahradni slavnosti nebo svatbé smyccovy kvartet nebo jazzova podobné snadno jako dokazu
kapela, opoustim dodnes své spolecenské povinnosti, stoupam melodii zahrat, ji dokazu i zazpivat nebo
si k hudebnikim, koukam jim pod ruce a v pauzich s nimi zapiskat. Priznavam to nerad, ale mezi mé

zapradam rec o jejich nastrojich. Nedokazu dokonale kratochvile v hudebni Skole patfilo i brat potaji

posadit ton jako ma prvni Zena Marian a neoplyvam nastroje, které mi nepatrily, a ucit se na né hrat.
ani citem pro harmonii, na rozdil od mé soucasné Jednou mé pristihli, jak hraji ,,Kdyz svati pochoduji‘
Zeny Lally, ktera dokaze s naprostou lehkosti na jakysi dost drahy trombén, ktery patril jednomu

zaimprovizovat druhy hlas k jakékoli starSimu chlapci, a mél jsem z toho problémy, protoze se
melodii, mam ale prirozeny cit pozdéji zjistilo, Ze nastroj je poskozen. Byl jsem neochvéjné
pro melodii, presvédcen, Ze jsem tu Skodu nezpusobil, nicméné jsem
z toho byl obvinén (nikoli samotnym majitelem, ten se
improvizace, choval velmi hezky).

jsem uplné opomijel. Ukazalo se, zZe snadnost, s jakou dokazu zahrat

A bylo v tom i néco horsiho nez iakoukoli melodii, je, u tak liného ditéte, jakym jsem
lenost. Na hudebniky, kteri ,,musi* hrat byl, spise prokletim nez pozehnanim. Dokazal
podle not, jsem dokonce svého casu i spatra jsem tak snadno cokoli zahrat spatra, ze
shlizel. Zil jsem v presvédeni, ze improvizace je ostatni dulezité dovednosti, jako je
vSemu nadrazena dovednost. Jak se ale ukazalo, nesla mi hrani z not nebo tvoriva

vlastné ani ta. Na vyzvu jsem se pripojil ke skolni jazzové
kapele, jenom abych zahy zjistil, ze pres schopnost zahrat
bezchybné jakoukoli melodii jsem naprosto neschopen na ni
jakkoli improvizovat. Flakal jsem cvi€eni stupnic. Pro to mam
ovsem jistou, byt’ chabou, vymluvu, totiz ze mi nikdo nikdy
nevysvétlil, k éemu vlastné stupnice jsou. Coby dospély védec
si to uz dokazu domyslet. Stupnice se hraji proto, aby si ¢lovek
dokonale osvoijil vsechny toniny a jeho prsty si pri pohledu na
predznamenani na zacatku notové linky k nému nasly samy
automaticky a snadno cestu.
Spis nez o hrani v hudebni skole je v mém pripadé asi
vhodnéjsi mluvit o vyluzovani ténd. Podle not
jsem se naucil hrat jakz takz na klarinet
a na saxofon, pokud jde ale o klavir,
kde je zapotrebi hrat

nékolik
not zaroven,
byl jsem neskutecné
pomaly — jako dité, které se
teprve uci Cist a jen s obtizemi se
prokousava slovy tim zpusobem, Ze
si je hlaskuje, namisto aby precetlo
celou vétu najednou. Pan Davison, vlidny
ucitel klaviru, maj vrozeny smysl| pro
melodii rozpoznal a vtiskl mi nékolik
zakladnich pravidel, abych dokazal
zahrat levou rukou akordy.
Ty jsem se sice rychle
naudil,



hrozné

dokazal , ' ]
jsem je ale zahrat rad; pravidelna
jenom v C dur a a moll kazdotydenni zkouska pod
(s minimem &ernych klaves) a m{;j vedenim pana Millera byla vrcholem mého
styl hry, s odbouchavanymi akordy, se tydne. M}’5|fm, Ze to byl hOdNé,dObl‘)" sbor, 5
vyznacoval znaénou jednotvarnosti — byt mezi typickymi anglickymi kostelnimi sbory patfil
k nejlepsim. A neodpustim si, zpivali jsme bez strojeného,

jsem nezasvécené posluchace ohromoval
schopnosti zahrat na pozadéani okamzité takrka setrelého ,,r* — které vyzniva spis jako ,,d“ — a které,
cokoli. alespon podle mého predpojatého sluchu, sborovy zpév hodné
Mé&l jsem nefalSovany, &isty, byt nepfili§ ) kazi: ,,Maadia, ta matka mila/Jezise Kdista pododila.” ,Vzhiidu
slunce stoupa/a lesem jelen kdaci/a vesele hdaji vadhany...” Jen

silny chlapecky diskant a brzy jsem
se stal €lenem nevelkého, prisné tak na okraj, kdyZ uz jsem v tom kritizovani, skvély tenor John
vyb&rového sboru, ktery plisobil McCormac napodobujici italské ,,r* je jesté horsi:
pfi oundelské kapli. V ném ,Kdyz jsem vam byl jednou v Oregonu...*
jsem puisobil Kazdou nedéli jsme zpivali néjaky choral: Stanforda nebo
Brahmse nebo Mozarta nebo Parrryho nebo Johna Irelanda,

ale i starsi autory, jako je Tallis, Byrd nebo Boyce. Neméli
jsme dirigenta a jeho roli zastavali dva basovi zpévaci

jsem
v zadnich Fadach po strané knézisté, kteri se

s nim nepromluvil

. (se star§|'m,i chlapci z jin),"ch d?,mﬂ kdomlouvali pohybem hlavy. Jeden z nich, C. E.
jsme se nestykali), ale v mych ocich to S. Patrick, mél okouzlujici, prekrasny
byla obrovska hvézda muzského péveckého hlas — nejspis o to lepsi, ze byl

sboru, ktery vystupoval pfi skolnich koncertech necviceny. Nikdy

pod vedenim Donalda Payneho, dalSiho nadaného
muzikanta. Mé bohuzel k muzskému péveckému sboru
nikdy neprizvali. Kdyz jsem zaéal mutovat, klesla nejenom
poloha mého hlasu, ale i jeho kvalita.

V Oundlu existovala tradice — zalozil ji opét Sanderson —
Ze cela skola se musi zapojit do kazdorocné provadéného ey A .
po modlitbé pred nas svizné nakracel pan

oratoria. Skladby se stfidaly tak, aby kazdy chlapec zakusil Miller a udglal s celou Zkolou rychlou zkougku
béhem péti skolnich let Hindelova Mesiase a Bachovu msi vidycky jenom pér strinek, a tak to ¥o a% do’
b mol, a mezilehla léta nabizela mnozstvi dalSich skladeb. velkého dne, kdy se konalo prv‘,edstavenl'. Z Londyna
V prvnim pololeti jsme délali Bachovu kantatu Vzhiru, Fijeli rofesio’nélm’ solistky a sélisté: Uchvatné sopran
hlas nas vola! a Haydnovu Cisarskou msi, které jsem prije1p . Y ) prany
ipIn& miloval. zeiména Bacha s ieho tihlvm a kontraélty v dlrouhych ro.bach a tcer.pry a basyv bez’vadne
UE , 7€l Ktery Je ] U padnoucich fracich. Pan Miller s nimi jednal s velkou tctou.
sborovym zEeveE, tery vitv'in;)lvg:eln!a nim Tézko Fict, co si o tom hrdelnim revu ,,nesboru® vlastné
zpuso er}r]\ onltlra,punl td" ezicl mysleli. C. E. S. Patrickovi z muzského péveckého sboru
orchestraini melodil. podle mého tehdejsiho mladického amatérského nézoru
ale stejné nikdo z nich nesahal ani po paty.

Tenhle
zazitek mé Uplné
okouzlil, nic takového jsem
nikdy pred tim nezazil. Kazdé rano

Ukazka z autobiografie Richarda Dawkinse.
Pieklad z anglictiny Katefina Ctiborova.
Vychazi v nakladatelstvi Dybbuk
v roce 2015.



Hlasivky
88 Y Yevyrsy A K .
kadencnéjsi nezli minomet
Pavel Ctibor

Ataollah Omidvar se narodil 21. brezna 1946 v Baftu v iranské oblasti Kerman.

Je to vsSestranny umélec, ma za sebou mnohé projekty v oblasti vytvarného uméni (mal-

by, grafiky a fotografie), architektury, hudby, performance, dokumentarniho a experimentalni-
ho filmu. Ve vétsiné oblasti jeho tvorby mizeme shledat plno vykyvi co do stylu a v Fadé pripadu
i co do kvality. Jeho hudebni vyrazivo vsak ma raz sevreng;jsi struktury projevu a je svazano s péveckym
stylem azan, coz je jedna z tradi¢nich forem perského svolavani k modlitbé. Zde se uplatnuje krasna barva
Omidvarova hlasu. Vlastnim kolekci jeho nahravek, kterou jsem si sam sestavil (nejedna se tedy o autorské
album) z materialti, jez mi Ata Omidvar poskytl u prileZitosti své navitévy v Ceské republice v Fijnu 2014, kam pfi-
cestoval doprovodit svym komentarem projekci filmi svého zesnulého pritele, nepravem opomijeného Jiriho Polaka,

na MFDF Jihlava.

Mezi Omidvarovy predni realizace patri architektonické ztvarnéni obytného komplexu v Bandar Abbas (v roce 1974),
konferenéni haly IRIB v Teheranu (1992), interiért velvyslanectvi Spojenych arabskych emiratl v Teheranu (1993) a dalsi.
Neékdejsi zakladatel architektonickych sbirek v parizském Grand Palais a Tolbiac (Cité Architecture et Patrimoine) prohlasil,
ze Omidvar je jedinym, kdo tvori romanticka dila pomoci modernich technologii.

Ataollah Omidvar pouziva i ve verejnych projevech cast€ji zkracenou verzi svého krestniho jména, Ata. Jako dokumentaris-
ta se Fidi principem, kdy cely film je jednim zabérem, bez strihu a dodateénych Gprav. Také bez dialogi a dle Omidvarova tvrzeni
i bez scénare. Troufam si tvrdit, Ze jednim z popudu pro tuhle volbu byla technicka nouze. Dost mlhava hranice je mezi jeho filmy
dokumentarnimi a experimentalnimi. Obojimu je spolecna nedlouha stopaz, typicky maximalné deset minut. Mezi jeho experi-
mentalnimi filmy jsou jednak ,védecké* filmy, snimané pres optiku s neobvyklym zvétsenim a priblizujici divakovi mikrosvét. Jeden
takovy film nazvany Tanec kapky znazornuje vodni kapku dopadajici na pevnou rovnou plochu a pomoci zastavovani a vraceni
zabérl a jejich pousténi pozpatku vytvari plsobivou abstraktni vizualni miniaturu. Jinym prikladem je film Slavnost v zahradg,
kde jsou pres sebe promitany dva filmy; vidime jednak stylizované postavy jako z comedie dell arte a zaroven scény z poulicniho

dopravniho ruchu, jak se navzajem prolinaji. Podobné pristupy pouzil jiz drive Woody Vasulka, a dle mého nazoru invencnéji.

linym druhem filmarského formalniho experimentu jsou zabéry z exteriéru v desti, kdy je stridavé objektiv zaostrovan na
vnéjsi déni a stridavé na mokrou predni plochu ochranného skla anebo samotného objektivu.

Rozbijeni a znovuskladani duchovnich hudebnich dél

Kolekce skladeb zpivanych A. Omidvarem sestava z téch, kde pouze s6lové zpiva bez doprovodu, a téch,
kde zpiva s doprovodem strunného nastroje saz nebo pistal, coz je zrejmé flétna naj. Nékteré skladby jsou
opravdovym azanem, tj. svolavanim k modlitbé presné v tom znéni, jak je slyset nékolikrat denné z kazdé
mesity. Jiné ze skladeb, a to zejména ty s doprovodnymi nastroji, nalezi k iranské lidové hudbé v jejim
mystickém Zanru.

Mimoradnym napadem je ovsem azan zpivany za doprovodu loutny saz, jez je hran ta-
kovym zplsobem, Ze si zcela konkrétné dovedu predstavit totéz zahrané na klavir,
mozna Castecné preparovany. A obstélo by to vlastné i beze zpévu. Vsak si
zkuste predstavit, jak z minaretu kazdé mesity zni melodie klaviru,
ktera pomoci alikvotnich tond témér presné odpovida
zpivanému svolavani k modlitbé. V téhle po-
loze Omidvarova dila



nachazim
»muslimskou“paralelu k usilo-
vani Giacinta Scelsiho (1905—-1988) v ramci kres-
tanské hudebni tradice. Scelsi se pokousel hudebni struk-
turu gregorianského choralu a jindy rdzencové pisné ¢i choralu (Ave
Maria) vyjadrit pomoci elektronickych zvuku bez lidského hlasu. Pokud pred-
chazi néco, co navodi v posluchaci prislusny liturgicky kontext, je ucinek prakticky
shodny. To potvrzuje muj nazor, Ze duchovni hudba neni primarné stvrzena pritomnosti
liturgického textu ani zaclenénim do pevného ramce vérouky, nybrz matematickou strukturou,
ktera vychdzi z pivodni hudebni predlohy, jejiz providéni se v daném liturgickém a hudebnim kon-
textu ustalilo. Pochopitelné, u rozsahlejsi pevné formy, jez vsak uvnitf svych jednotlivych ¢asti umoznuje
projeveni individualnich odlisnosti kazdého skladatele, jakou je Feknéme rekviem, by toto variovani tak spo-
lehlivé nefungovalo. U kratsich skladeb se také da postupovat riizné, jako to udélal Henryk Gérecki (1933-2010)

v Totus tuus, kde skladba zacina v chaosu a konéi zklidnénim pri opakovani jednoduchého motivu riizencové pisné,
anebo jak to Goérecki proved| v Miserere. Tam se zpocatku nékolik minut opakuje pouze slovo ,,domine", teprve
po mnoha minutach se prida slovo ,,deus” a az GpIné ke konci skladby se prida posledni slovo ,,noster®, aby provolani

,,domine deus noster* zaznélo v této podobé pouze nékolikrat na samém konci skladby.
Muslimska liturgicka hudba na autora, jenz takto provétra jeji vysSlapané chodby a ozkousi Ginky nezvyklych percepc-
nich postupd, viceméné teprve ¢eki. Zminény Scelsi na prelomu 40. a 50. let dvacitého stoleti prehodnotil svij dosavadni

pohled na hudbu ve svétle zkusenosti ze svych cest po Indii a Tibetu. Chtél dosahnout jednoty hudebni skladby, poslechu
a ne-senzorické kontemplace.

Ataollah Omidvar rika: ,,Umeéni je jedinym prostredkem, ktery preklenuje mezeru mezi clovékem a bohem, mezi élovékem
jako spolecenskou osobou a jeho vlastnim nitrem, mezi clovékem a pFirodou, a ze vSseho nejpatrnéji mezi lidmi navzajem. Na
iranském tradi¢nim uméni mé zajima nejen jeho religiozita podminéna tradici, ale i nesporny aspekt rytmu, rovnovahy, har-
monie, opakovani, symetrie a smyslu pro proporce, jak tyto atributy vyvstavaji pravé z religiozniho uméni. V iranské tradicni
hudbé se dostavate mimo lidské dimenze pravé skrze zdlraznéné opakovani, je to jako cestovat po mofri do dalekych krajin,
travit cas plavbou, nevidét ani plivodni bireh ani cil. V iranu je také kladen diraz na prredavani tradice z ucitele na zaka. Za své

nejdllezitéjsi uéitele povazuji profesora Mohsena Hashtrudiho, famézniho matematika, dale Saida Mizru Hormoziho, mistra
iranské loutny a indického sitaru, a v neposledni radé Soleimana Amira Ghasemiho, mistra vokalu.
K svému uméleckému vyvoji poznamenava: ,,Od roku 2000 jsem zacal malovat na kameny, kusy dreva, dlazdice a dalsi
materialy odlisSné od platna. Také jsem se zacal vénovat pocitacové malbé, ktera mi umoziuje neomezovat se ni¢im
v barevnosti. Prvni vystavu pocitacovych obrazl jsem mél v galerii Seyhoun. Tato galerie pusobila ptivodné v Pafizi,
pak v Teheranu, nez byla v roce 2004 prestéhovana do Kalifornie. Starosta ctrnactého parizského obvodu mne
tehdy vyzval, abych vystavil kratce po udalostech z 11. zafi 2001 své prace vénované apelu, aby se na toto da-
tum nikdy nezapomnélo. Na slavnost u prilezitosti otevieni banky Novin Eghtesad v Teheranu jsem byl zase
pozvan, abych zazpival pisen s textem Hafezovy basné. Tak se napri¢ zanry promita do mé komunikace
s publikem i prilezitostnymi zadavateli ma aspirace sdélovat duchovni poselstvi. Miluji poezii Sadiho,
Ramiho i Hafeze. prohlasil. Kdyz Omidvar zpiva, vibracné se to velice podoba skladbam, kde
Mohammad Shirkodaei hraje na flétnu. Shirkodaei je z téch virtudznich hracd, ktefi si ne-
délaji zadné pripravy, nepouzivaji notovy zaznam ani jiné podklady. To ma spolecné
s Omidvarovymi filmarskymi dokumenty. Shirkodaei improvizuje zasadné beze
zpévu, pricemz Ucinek na posluchace je podobny Omidvarovu vokalni- S
mu projevu, nebot’ oboji vychazi z postupl azanu. §
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Je tieba
poddat se instinktu —

Svjatoslav Richtér
Maurice Fleuret
videriské
konzervatofi, a vnuk
ladice zacinal jako korepetitor
v 0d€ské opere a pak se na konzervatori
v Moskvé stal nejoblibenéjsim zakem Heinricha
Neuhause. Absolutni dokonalost jeho techniky
a interpretacni originalita ho brzy pozvedly mezi celné ruské
klaviristy. Komponovali pro néj Prokofjev i Sostakovi¢. Pro laiky
a odborniky byl kazdy jeho koncert udalosti. VSichni se shoduji
na tom, Ze Richtér vtiskl svou osobitost veskeré klavirni literature,

Ceho si pidt, aby byl ndsledujici text ukdzkou? Toho, Ze

Ize psat (Ci se o to pokouset) o hudbé zvnitrnélym, niternym

zplisobem, ktery ma stredobod v psychice clovéka a nedéld

a-priori z hudebniho dila fenomén predevsim socidlni, natoz

politicky, a na druhé strané se mu pritom dafi obejit se bez

muzikologického apardtu, aspori v té mire, aby text souznél
i s uvaZovanim ctendre, jenZ neprosel konzervatofi, ba
ani hudebnim oborem na nékdejsi lidové skole uméni ci

srovnatelnou pripravou.

. . . od Mozarta po Debussyho a od Schuberta po Prokofjeva. Svjatoslav
IU’IEra_{me’c SV]atos./Z;’ RfCh’tef el vydobyl Richteér se nikdy nestaral o reklamu a novindrtim se spise vyhybal.
2 astgn misto mezi klavirnlnlzgwr.tuosy ) Poprvé se odhodlal rozhovorit o svém povoldni a o svém uméni v textu,
yn prof?sorc’J ) avird, Kdyst ktery byl sepsan francouzskym novinarem Mauricem Fleuretem pro Le

plsobiciho na

Nouvel Observateur.
rozhlizim Hudba, to je zplsob, jak zit, myslet, vnimat. Pritomnost
se, vybiram si, listuji. vSech okamziku, hluboka radost. VyZaduje ovSem pFisnost,
A pak pojednou, treba v hotelu duslednost, ale jesté vic prirozenost, uprimnost, ba
nebo ve vlaku, mnou prvni noty néjaké i odrikani. Také je zbytecné shromazdovat si
sonaty projedou jako blesk. Vim, citim, Ze je tfeba k systematicky dilo po dile a myslet jen na to,
vyslovit a udélat néco, co nikdy vysloveno ani udélano jak sestavit zakladni repertoar. Ja se
nebylo. Ctu tedy partituru do konce, &tu jesté jednou hudbou prochazim zcela
a zase se vracim. To je svata netrpélivost objevu, horecka svobodné,
vasné. Hraji jen to, co objevuji. Zemé jiz dobyté mne nelakaji.
SlySel jsem napriklad pred triceti lety v Odése Roberta Casadesuse
hrat Mozartovu sonatu F-dur tak, ze uz to Iépe nebylo mozné. Bylo
to idealni. Tuto sonatu nebudu nikdy hrat. Pravé tak Raveliv koncert
G-dur. Michelangeli ho provedl tak dokonale, ze by bylo neslusné,
svatokradezné se k nému vracet. Totéz plati pro Beethovenlyv paty
klavirni koncert a pro Chopinuv koncert e-moll. Nikdy nezapomenu,
co z nich vytézil muj ucitel Neuhaus. PFitom mam tato dila rad,
zboznvuji je, jenZze mezi nimi a mnou uz neni nic slozitého. Patri jinym,
patri vsem. Navstévuji je, jako se lidé chodi divat na mistrovska
dila Rembrandtova do amsterodamského muzea. Existuji také
vzdalené kontinenty, k nimz Ize dospét jen po dlouhé askesi.
Dlouho jsem jen malo hral Mozarta. Protoze on je
nejpodstatnéjsi, nejprostsi, nebot’ clovek se musi
do znacné miry oprostit od Usili pochopit,
aby ho pochopil doopravdy. Nyni
bych chtél hrat celého

Mozarta,
ale vsechna jeho dila
ve mné jesté nedozrala tak, jak
bych si pral. Musim cekat. Pro kazdou
hudbu v sobé mate urcity cas, nasilné
zrychlovani tempa nikam nevede. Takhle
jsem dlouho naslouchal Beethovenovu opusu €.
‘ 106. Dnes je to pro mne zcela novy objev, jsem
uprostred libanek.Tato opatrna disponibilita mne
nékdy zavadi do skutecnych rozpori. Vyrovnal jsem
se napriklad velmi dobre s Bachovymi osmactyriceti
preludii a fugami, zato je mi vSak nesmirné zatézko
pustit se do Sesti Anglickych suit. Jako bych
nemohl dychat v pFilis zfredéném, prilis
uvolnéném ovzdusi svétského Bacha.
Naproti tomu jsou mi Sostakovi¢ova
preludia a fugy blizké jako
materska rec



a s Chopinem
mam jenom problémy
technického razu.Po hodiné
vybéru prichazi hodina prace. Lidé si
casto mysli, Ze jsem, fanatik na stupnice,
maniak na cviceni. Pravda, kdybych pracoval,
jen kdyz mam chut), nikdy bych nic neudélal.
Kdyz studuji novou partituru, studuji poslusné
stranku po strance, beze spéchu. Nicméné jsem
nikdy techniku neoddéloval od vyrazové linie véty.
Nikdy, ani kdyz jsem byl mlady. Myslim, ze hraje-li
se okamzité hluboka hudba z partitury, jeji vnitrni
melodie, prijde technika sama sebou a daleko ‘
spolehlivéji, nez kdyby se cvicila zvlast. Rika se,

postupuji ja
od obsahu k formé. Tato
metoda snad ani metodou neni, mam
vsak dojem, ze takto hudba plyne z pramene,
pFirozené, beze spéchu, tak, jak ji chtél mit ten, kdo
ji slozil. Oddélovat prvky ve vété, rozebirat je, odtrhovat
a pak je zase davat dohromady, to je klam, takto nikdy nelze
znovu dospét k upFimnosti. VSechno je v textu, staci se ho co
nejvice drzet, dokazat Cist v jeho nejvétsich hloubkach.
At je tomu jakkoli, jestlize interpret pomaha hudbé, hudba pravé
N . . . %o " tak pomaha jemu. Nuti ho hrat celou svou bytosti, mobilizovat cely
Ze se pry vyznam ve stavbé. Ridim se vsak 0j i Vyvolava velkou vyvazenost vsech jeho schopnosti.
vzdy jen citovou logikou dila. Na rozdil SVL\|} organismus. v,{(\llod . yb s dok ] le d IE o
od mnohych, kdo postupuji . yrovnava napfiklad ruce a zplsobuie, Ze se dokonale dopliiuji.
od formy k obsahu ez sametu ,,Alber.tlho basu Ydopn’)vodu (které nejsou, jak b),l bylo
v ’ mozno se domnivat, jen ozdobné kudrlinky) by prava ruka nedokazala
tak presvédcivé zahrat melodii Andante z Mozartovy sonaty G-dur.
Nikdo mne nepresvédci, ze na to Mozart nemyslel.
Jednou z mych nejneodbytnéjsich starosti je, abych nebyl
pFi koncerté rozptylovan. Abych zapudil jakoukoli myslenku
nesouvisejici s tim, co mam hrat. Ovzdusi salu (mam
rad malé, teplé saly, které pusobi intimné), tvare
posluchaci v prvni radé, jediny pohled, ktery ke
mné dospéje z dalky uprostred jinych
pohledd, sebemensi véc

muze
narusit mé soustredéni
a rozvazat vlakna tak pracné
napjata. Okamzité to citim, hned od dalsiho
akordu. Hudba mi unika, opousti mne, jako bych
ztracel pudu pod nohama. Je to pfiSerny pocit. Musim
také neustdle bojovat proti svym myslenkam, proti své
predstavivosti, proti sobé samému.

Aragon se pta, myslim v romanu Usmrceni, na¢ myslim, kdyz
hraji. PFece jenom na to, co hraji, a na nic jiného. A predevsim ne na
to, co z toho mohu udélat, nebo na to, jak to pisobi na posluchace.

Jestlize premyslite, kdo vam nasloucha, jak nasloucha, co citi, co by si
o vas mohl myslet, je to cerv v ovoci, probuzeni ze snu. VSechno je pak

V hudbé
je prilis mnoho
nevysvétlitelného, prilis
mnoho zahad mezi prsty a nastrojem,
takze klavirista musi, navzdory vsem,
davat prednost instinktu.

ztraceno.

Prirozena hudba mlze vytrysknout jen z okamzitého potéseni. Je ‘ V estiné se ¢lanek objevil v casopise ,,100+]
treba to védét a mit diivéru v sebe sama. Nestaci byt inteligentni, zahraniéni zajimavost“ v roce 1965. Autor ceského

kultivovany, vzdélany, je tfeba poddat se instinktu. Bez falesné pFekladu neni uveden. S drobnymi tpravami si

skromnosti tvrdim, Ze jsem si velmi jist tim, co délam, dovolujeme znovu publikovat tento piil stoleti stary text,

a Ze by se takika nemohlo stat, aby mne nékdo primél jenz krom presvédcivé reflexe predniho interpreta
tento nazor zménit. Nikdy jsem se neptal na nazor 20. stoleti i svou jazykovou vytfibenosti vy¢nival nad
soudobych skladateld, které jsem mél prileZitost priimér tehdejsiho psani o hudbé ve spolecenskych

hrat. Dokonce ani Prokofjeva, ackoli mél
o interpretaci svych skladeb velice
presné predstavy. Pripravil Pavel Ctibor

Casopisech.
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LibuSe Jarcovjakova
Zadpadni Berlin, 1985 — 1989

Libuse Jarcovjakova (*1952) je ceskd dokumentarni fotografka. Rodice byl
vytvarnici. Chtéla se vénovat fotografii, ale kvili nevhodnému kadrovému pro-
filu nebyla prijata na FAMU. Délnicky plvod si pozdéji ,,vylepSovala*“ na Sichtach
v hlubotiskové tiskarné v Praze na Smichové. Tam zacala fotit kolegy délniky,
pozdéji i Stamgasty ze smichovskych hospod ctvrté cenové. V osmdesatych le-
tech fotila v Cechich tabuizovana témata — Vietnamce, Romy, homosexualy.
,,Pohybovala jsem se v rlznych, naprosto odliSnych svétech. A vSude jsem fo-
tografovala. Po prijeti na vytouzenou FAMU ji zacal boufFlivy spolecensky zi-
vot, ze kterého vypadla odchodem z tabora socialismu do vysnéného Zapadni-
ho Berlina. Neemigrovala, zvolila pololegalni cestu fingovaného snatku. Svého
manzela vidéla poprvé v den svatby a podruhé a naposledy v den rozvodu.
Do Berlina prijela za prateli, ale ti mezitim odesli, a tak zdstala sama. Prozivala
zasadni zivotni zvrat, neuméla jazyk, neméla praci a ¢asto ani na uhli. ,,Fotografie
pro mne vzdycky byla zasadni terapeuticky nastroj. Jak jsem nevédéla, kdo jsem,
divala jsem se porad do zrcadla.”“ A tak fotografovala. Ulice, parky, mista, opus-
téné predméty i samu sebe. Zila ve &tvrti Kreuzberg, pIné chudych emigranta
z celého svéta, fotografku Nan Goldin, ktera bydlela o par ulic dal, nikdy nepo-
tkala. Nasla Spatné placené zaméstnani v hotelu, v tmorné praci nakonec pod
vlivem buddhismu hledala rad. Pozdéji délala fotografku ve stanku v obchodnim
domeé. ,,Chtéla jsem byt fotografka, ale nevédéla jsem, kde ten provazek zacina.”
Kdyz uz se ji zacalo darit, méla dobry byt, praci, kontakty a pomalu se rysovala
moznost vystavovat, padla Zed. Tehdy udélala jenom par fotek — ,,prosté jsem na
foceni nemyslela, bylo to ohromné emotivni. Jsou asi lidi, kteri by fotit nezapo-
mnéli, ale ti by zase neudélali fotky takového druhu, jako fotim ja. Aktuality mé
nikdy moc nezajimaly.“ — a rychle se vratila do Prahy. Pak Sestnact let ucila fotku
na SPSG Hellichova (napF. studenty Adama Holého, Alzbétu Jungrovou...). Teprve
v poslednich letech se vénuje vlastni praci, zpracovava svij rozsahly archiv ne-
gativl a dostava se ji SirsSi pozornosti. Vystavovala v Galerii Langhans, v galeriich
5. patro i |. patro, na Mésici fotografie v Bratislavé, v Ateliéru Josefa Sudka ci
v Galerii Fiducia v Ostravé. Jeji mobilni fotografie o doprovazeni nemocné ma-
minky byly zarazeny do kolektivni vystavy Vnitrni okruh. V knize Kmeny 0 vysly
jeji fotografie z ceskoslovenské gay komunity z osmdesatych let.

Cely zivot si psala deniky. Nikdy nepublikovanou povidku ,,Berlinska noc
a bila sadra, 1987 nesméle nabidla redakci spolu s fotografiemi.

Honza Sipek
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Berlinska noc a bila sadra, 1987
Libuse Jarcovjakova

in memoriam Michaela Z. a Petera G.

Horké cervencové utery, zluta trava v parcich, inavné, unavené
meésto.

V pozdnim odpoledni pomalu stoupam schodistém. Kdysi tu by-
val koberec, zlistala po ném mosazna ocka po stranach.

V mezipatfe visi parte. Johanes Griiner, 32 let. Zemfel nahle. Jmé-
na pribuznych. Vim, Ze umftel na AIDS, mluvilo se o tom. Tak jako
uz dva znami ve vedlejsim domé. Mramorové osténi a vyfezavané
dvere vypadaji asi jako pfed valkami. Na tenhle diim nespadla zadna
bomba a je stejné nobl, jako kdysi byval. Nebydli tu zadni Turci jako
u me v Kreuzbergu. Necpi tu ¢esnek, nekrici malé déti.

Jesté porad si nejsem jistd, jestli vitbec zazvonim. Sice jsem kou-
pila tulipany, utratila nehorazné penize za lahev ¢erveného, navonéla
se, mejkapem jakz takz zamaskovala zoufalstvi, do kterého jsem pred
par tydny zabfedla. Stojim pred dvefmi a vaham. Stéle jesté nevim,
jestli to viibec dokazu.

Boze mij, jak stragné se mi tam nechce, bytostné se mi tam ne-
chce... Jit mezi né, byt s nimi, cely vecer stravit vedle téch uspésnych,
pozitivnich, bohatych, krasnych lidi, kterym patii svét, kterym se tak
dari, ktefi umi vSechno to, co ja neumim...Jesté mizu utéct a vratit
se domd, zamknout se v pokoji, ja sama, ,vafila mysicka kasicku®...
Taky ale miZzu zazvonit a doufat, Ze to zvladnu. Ze se budu smat, vy-
pravét veselé historky, ze budu zabavnd, mild, UZASNA. A nakonec
se tak budu i citit, nakonec budu doopravdy UZASNA.

Pit - hodné a rychle pit - zvladnu to, dokdzu to. Budu se smat,
vypravét historky...

Zazvonila jsem, stala u téch dvefi, tulipany v ruce, tsmév prichys-
tany na tvari. Otevrit prisli oba, libali mé na tvare. Peter hladce oho-
leny, opaleny, bilé zuby mu svitily v obliceji. Pravé se vratil z Thajska,
je plny asijského slunce a mékkosti. Michael s tenounkym knirkem
nad hornim rtem. Hihnal se, tak jak to vzdycky délaval, kdyz se dob-
fe bavil, kdyz byl né¢im mimoradné potéseny. Jsou tak $aramantni,
z4adouct, zafivi!

,Vypadd§ UZASNE!“

~Pompejské cerven, NADHERNE tulipany... co budes pit?“

Dobra otazka. A prisla prave v¢as. Uvnitf jsem se tfasla,potfebo-
vala jsem néco do ruky, néco, co by mi pomohlo z prvnitrémy. Tak
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dlouho jsem s nikym nemluvila... s nikym normalnim. A cesky, jesté
k tomu.

Peter ¢esky nerozumél, presto mé hned odvedl k baru. Vybrala
jsem si campari, na led¢, se sodou. Pro zacatek. Sklenicka studila
v ruce, zhluboka jsem se nadechla a vstoupila do své dne$ni role.

Jsem Libuse, nezavisla, dobrodruznd povaha, vSechno, co délam,
délam, jen abych sbirala zkusenosti. Mtizu délat cokoliv, vSechno
to ke mné patfi. Jsem odvazna, rychld, bystra, zabavna. To prede-
v$im - zabavna. Historky mi padaji pfimo z rukavi. A déjou se mi
NEUVERITELNE véci. Tieba, kdyz jsem se pied dvéma lety srazila
s Mercedesem a letéla deset metrd vzduchem - tohle se prece mutize
stat jenom Libusi!

Byt vonél jidlem, vonél tulipany, vonél vzrusujicimi parfémy. Are-
tha Franklin zpivala, zelena dzungle v zimni zahradé chladila vzduch
v pokoji stejné jako led, ktery mi tal ve sklenici. Prostfeny stil, latko-
vé ubrousky s monogramenm, sttibrné pribory, stary porcelan, rizové
svice ve vysokych svicnech.

Peter odesel do kuchyné. Na stole lezely tygti krevety, svazek kori-
andru, citrénova trava, galgan. Bude kari, pochopila jsem.

Michael se staral o piti. Sli jsme vybirat vino, do jeho pokoje. Ni-
kdy pred tim jsem tam nebyla. Miluju mista, kde jsem nikdy pred tim
nebyla, nova mésta, domy, byty. Tenhle byt znam, tenhle pokoj jesté
ne. Pokoj byl skoro prazdny. Jen postel, sttl, kfesla skfin. Na stole
s mramorovou deskou psal. V posteli spal, nejspise sam - je prilis
izké pro dva. Sk¥in byla plna vina. Cerveného vina, nejlepsi ro¢niky,
z nejlepsich vinic.

»,Chateau Lafite-Rothschild Pauillac 1959 pit nebudeme, néco
méné okazalého.” Nakonec to byly lahve Chateau Margaux ro¢nik
1985.

»0driida Petit Verdot, vynikajici ro¢nik,” poucil mé Michael.

Délam, ze chapu, ze dokazu ocenit, jak cenné vino budeme pit.

Michael je labuznik, znalec. Vinu rozumi, vybira ho v nejdrazsich
lahtidkatstvich a vinotékdch. V Berliné, v Zurichu, v Pafizi.

U stolu jsme mluvili uz jen némecky. Jesté jsme nejedli, cekali
jsme na jakousi Mariu. Bude se mi pry libit. ,,Je SKVOSTNA,* popsal
ji Michael. Aha, dalsi tlovek do sbirky. Dalsi ¢lovék, kterého bude
zkoumat, lapat kazdé slovo, kazdou historku.

Michael je spisovatel a sbira charaktery. Postavy do divadelnich
her, povidek a romanii. Mne studoval uz v Praze, hned od zacatku,
kdyz jsme se pred par lety poznali.

Trvalo mi, nez jsem si toho vimla. Fascinoval mé, vysoky, stihly,
dokonale ¢ernobily — ¢erné vlasy, ¢erné oci a bild plet. Krasny, sebe-



védomy. Pfi vypravéni pohyboval dlouhymi prsty, jako by hral na
neviditelné piano. Jeho cestina s némeckym akcentem byla bohata
a barevnd. Rikal samé neobvyklé véci, provokativni, inspirujici. Vi-
dél svét, vsude byl, véechny znal a v§echno vidél. V jeho ptipadé to
byla pravda. Samozfejm4, nedeklarovand. Zid, homosexual, cizinec.
Dokonale jiny nez v$ichni okolo mé. M¢l penize, miloval luxus. Uzi-
val si zivota, umél zit.

Diky nému tady ted sedim, pomohl mi najit ,,papirového” man-
zela. Diky nému jsem se odstéhovala do Berlina. Urcité proto, aby
mé mohl studovat dal, mou proménu, zarici LibuSe se proménuje
v ustraSenou mys. Dobfe, ze jsem ted tady, ukazu jim, ze jsem to po-
rad ja, ta, kterd je tak bavila.

Peter hraje druhé housle. Prevzal mé jako stafetovy kolik. Vzdyc-
ky délal to, co Michael. Mozna o tom ani sim nevi. Vkus ma ale
jiny, v byté je to okamzité vidét. Nardzi tu na sebe dva svéty. Mi-
chaeltv peclivé vyslechtény luxus — mramor, kiiZe, stfibro, styl. Pe-
terova laska k surredlnu. Svitici plastova husa na zeleném travniku,
sladoucké celuloidové figurky nevést a Zenichi z Jizni Ameriky, pa-
pirové rize a hlavné ta almara pres pul jidelny. Tu kdesi zdédil, mu-
sela snad stat v néjakém rytirském sale. Almara, na kterou nejspis
padl cely dub. Asi ho ta tiha nakonec samotného zaskocila, povésil
na dverfe odporné gumové masky. A zelen, ty vysokanské rostliny se
syté zelenymi listy, které tak dominuji ve vedlej$im pokoji. Michael se
o kvétiny nezajima. Hudba, sbirka filma na videu, obrovska knihov-
na, vino - to je jeho svét.

Uz piju Cervené, tézké cervené z tézké sklenice. Zazvonil zvonek,
z predsiné se ozyva Michaelovo hihnani, lehounka konverzace, jakési
zerty, Peter mluvi rychle, nerozumim mu. Maria md hluboky hlas.
Rychle si nalévam dalsi vino a za¢indm byt zvédava.

Vesla, ¢ernd, bila a cervena. Bile naliceny oblicej, havrani vlasy
natupirované jako koruna stromu, rudé nehty, ruda usta. Karmi-
nové Cervend, hodi se k tulipainim. Libadme se na tvar, voni opiem,
parfémem tak tézkym, az mi podklesnou kolena. Je celav hedvabi.
V Cerném surovém hedvabi. Kolik ji mtze byt, Sedesat, Ctyfticet,
vrasky okolo o¢i, na krku, pod rudymi koraly... nedivim se, ze jsou
znipaf, vypada fakt dobre, dokonale se sem hodi... Peter tancuje kolem
ni...jeden by nefekl, Ze je teply... Zamavala plechovou krabickou, néco
v ni chrasti, jeji prispévek k veceri, hasis, urcité hasis...

»Jedu z Maroka, privezla jsem extra tridu...”

Jedli jsme dlouho a samé dobré véci. Zluté kari s krevetami vy-
palovalo malé dirky do jazyka. S ryzi bych se nejradé¢ji mazlila.
A vino a cigaretky mezi jidlem. Taky joint, prvni z mnoha toho vecera.
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Hlavné at jim ho neoslintam, at nepoznaji, Ze neumim S$lukovat...

Pak prisly syry, ovoce, dezerty. Michael umi najit ty nejvybranéjsi
lahtidky, kupuje jen to nejlepsi. V. KaDeWe, v poslednim patfe, kde to
tak voni, v tom lahtidkarstvi lahtidek. Dokaze tam nechat hromady
penéz. Ted je serviruje a zase uz hraje na ten neexistujici klavir. Na-
klani se pres sttl, o¢i mu zari, chichota se, bavi se, je jesté vlacnéjsi,
dokonale uvolnény. Pozoruji je, divim se na usta Marie, rty ma na-
malované temné rudou, téméf ¢ernou rténkou. Oblicej si prikryla ve-
likymi, tonovanymi brylemi, zakryvaji ji ¢tvrt obli¢eje. Poslouchdm
jeji hluboky hlas, posloucham jeji pribéhy:

»Byl jako kaminek, cely hladky, jedly, prosté k pomilovani. Mu-
sela jsem ho mit, to mi bylo jasny, ten mi nesmi zmizet. Trvalo mi to
den, nez jsem se k nému dostala, a dal$i den, nez jsem ho méla. Pak
se nad ranem probudim a vidim, jak si to pere do Zily, nadobicko na
posteli. Nevidél mé, ziistala jsem tiSe, oc¢i zavieny. Lehl si vedle mé,
jako by nic. Jesté dva dny, myslim si, nefeknu nic, stoji mi za to. Jen
prachy a $perky... odnesla jsem je doltl do sejfu. Pry se mnou pojede
do Berlina, nemize beze mé byt. Zmizela jsem potichu, kdyz byl né-
kde venku. To zrovna, na krk si uvazat smazku...“

Frivolni historky o milencich, pfibéhy z bdjecnych cest a jesté
lepsich mejdand. Taky jsem pridala par veselych historek. Tteba tu
o pani, ktera bloudila obchodédkem s briliantovym prstenem a chtéla
si ho u mé schovat.

»Doufam, zes ji ho vzala do uschovy,” fehtal se Peter a nevéficné
kroutil hlavou, kdyz jsem fekla, ze ne.

Prestala jsem poslouchat. Je to tak snadné, uniknout v cizim ja-
zyce. Hovor $umi, smich, véty, co nic neznamenaji. Pila jsem, rty mi
¢ernaly, nohy tézkly. Obcas jsem trochu potahla z jointu, jen malin-
ko, aby se nefeklo, K tomu, abych se uvolnéné vznasela, mi stacily ty
sklenice vina.

Cim se asi zivi, kde na to berou, jak to, Ze oni miizou takhle zit?
Co umi jiného nez ja, co délam $patné, pro¢ tohle neumim? Je to ta
moje kostrbatd némcina, je to tim, Ze jsem ztratila svij svét, domov,
kde jsem to taky trochu uméla?

Ja ziju jinak a z toho svého soucasného Zivota jsem vic nez zoufala.
V Berliné uz bydlim pres dva roky a jesté jsem nezacala zit. Jen hasim
pozary, klickuju pred problémy. A den ode dne se vic a vic umensu-
ju a sebe sama, tu prazskou suverénni holku, ne a ne znovu potkat.
Vsechna ma lehkost, odvaha, optimismus, v§echno tohle jsem po-
ztracela v kazdodennim zépase o preziti. V§echno, co jsem doposud
udélala, vSechno to bylo $lapnuti vedle. Lidi, se kterymi jsem se se-
tkavala, prace, kterou jsem délala. Ze Sabine, které jsem nejvic véfila,



se vyklubala tvrda dealerka. Na zacatku mi nabidla pomoc.Mohla
jsem si vydélat, stacilo privézt z Amsterdamu néjaky balicek. Blba
jsem byla dost, tak moc nastésti ne. Kamarad z Prahy, Alexander,
se tu proménil v narcistniho hlupéka. Jako by ho jeho emigrace za-
¢arovala, veskera jeho inteligence zistala v Praze. Misto mozku mu
ziistalo jen télo, které tak rad ptjcuje a na které spoléha jako na svou
hlavni akvizici. Na par mésict mi pujcil byt, v.dobé kdy bydlel u kte-
réhosi milence. Byla to pomoc. Byla jsem mu vdécna, jinak uz nebylo
mezi ndmi nic.

Dlouho jsem neméla praci. Prezivala jsem ze dne na den, jen diky
brigddam.

»-Rad bych vas pozadal, abyste mné naucila fotografovat...,“ za-
telefonoval mi jakysi muz. Odpovidal na muj inzerat ,fotografka
s praxi hleda praci®

»Jak byste si to predstavoval?® zeptala jsem se.

»Ze bychom se svlékli, vy byste fotografovala mé, j4 vas. Pak byste

v«

mi vysvétlila, co délam Spatné.

Prace pokojské v Intercontinentalu mi pfinesla trochu klidu
a mnozstvi dfiny. Kdyz jsem pak vymeénila zelenobilou prouzkova-
nou uniformu za misto fotografky, vypadalo to jako obrat v kariére.
Kone&né miij obor, prece jsem vystudovala FAMU! Séfka na mé po
prijimacim pohovoru vytasila zuby a naptazenou ruku:

»Frau Libuze, Sie sind das beste fiir uns, eine Kunstfotografin...“

Prijali mé a ja jsem se ocitla v obchodaku. Ve svété konzumu. Ber-
lin - vykladni sktin Zapadu. Celé dny se muzes prehrabovat hroma-
dami zbozi. Dusila jsem se v klimatizovaném vzduchu, kazdy den si
pripadala bezmocnéjsi - krecek, ktery roztaci svij kolotoc.

»Pani, moc vam to dnes slusi, pojdte, udélam vam portrét, pouze
marku, zcela nezavazné... vyzkousejte to, udélam vam krasnou sérii
portrétl, pasové fotografie stoji jednu marku, pouhou jednu marku.
Zbytek - se zbytkem se rozhodnete, az jak se vam fotky budou li-
bit. Je to zcela nezavazné, to vam muiZu slibit, tohle je nase nabidka,
zaplatite marku, dostanete ctyfi fotky na pas, a kdyz budete chtit,
muiZete si koupit dalsi. Netrva to dlouho, par minut, je to hned tady
vedle, pojdte se mnou, tady je nas ateliér. Vyborné, hlavicku trochu
na stranu, vystréte bradicku, usméjte se. Bylo to skvélé, ted zkusi-
me dvojprotrét, profil a enface, vSe na jedné fotografii, mdme tu na
to specidlni americké vybaveni. Ted zkusme portrét s rukou pod
bradou, vyborné, vypadate moc zajimavé, jesté jednou, usméjte se,
a jesté naposled, se sezonnim pozadim, vidite, fotografie z plaze, ani
nemusite nikam cestovat. Nebolelo to, vidyt jsem to fikala. Tak pristi
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tyden v pondéli, zastavte se, udélame vybér, rozhodnete se sama, dé-
kuji, té$im se, na shledanou.”

Uprostied podprsenek, uprostied kabelek,v obchodaku. Ostrivek
portrétni fotografky, pult, pozadi, dvé svétla. Dokonale vymysleny
americky byznys, vSe instantné prefabrikovano. Oranzovy pfistroj
na stativu, zadna kreativita — vSe jde automaticky. Deset povinnych
pdz podle manualu, nacvakat, vecer predat kuryrovi a zitra zase.
A hlavné lapat zdkazniky, pritahnout je k sobé, pfimét je, aby se ne-
chali vyfotografovat.

»Musite chodit mezi lidi, usmivat se na né, privabit je k sobé, Frau
Libaze. Prodej je postoj, pfedstavivost, sebevédomi...

Plat mam podle vysledkii. Kolik toho prodam, tolik toho do-
stanu. Koupila jsem si pozitivni knizku Dale Carnegieho ,Raduj se
ze zivota“, napéchovanou optimismem. Tfi dni jsem se fidila jeho
radami a s optimismem prodavala. Méla jsem uspéch, hned prvni
den jsem naverbovala neuvéftitelnych dvacet lidi. Sila predstavivosti,
pozitivni motivace, diivéra v sama sebe mé presla ¢tvrty den. Do-
$la mi zasoba energie, zase jsem dychala ten klimatizovany vzduch
a vnimala v§echnu tu malost. Od ptl osmé do sedmi, obéd v zavodni
kantyné:

»Dobry den, Genossin, co si dnes das, Mahlzeit.“ Automatické ty-
kani, vzdyt jsme soudruzi, odborari.

Vsichni jsou tu socidlni demokrati. Vidavala jsem je v televizi,
v Cervenych vestickach s pistalkami v puse. Pri Castych stavkach.
Za vyssi plat a kratsi pracovni dobu, za del$i dovolenou, dfivéjsi od-
chod do penze. Samé uzite¢né véci. Némecka stfedni tfida, méstaci
s vySivanyma deckama na sekretdfi. Ted jsem mezi né patfila.
S pobavenim naslouchali mé némc¢iné. Uméla jsem si predstavit, co
asi fikaji. Slychavala jsem to uz v hotelu: ,,Auslendfi, Ostblock, ltiza
z Vychodu...

»Vi§, jesté nikdy jsem nebyla na druhé strané,” fekla mi jednou
Hausdame, kdy?z prisla zkontrolovat muj uklid.

Tticetiletd Sylvia, zasnéné se divala z osmého patra Intercontinen-
talu, za berlinskou zed. Par stovek metrii od nas byl Vychodni Berlin.
Stejni Némci, jen Zili naprosto jiny Zivot. Sylvii naprosto nezajimali.
Osis, vychodni Némci byli povl.

Uz nékolik tydnii jsem pracovala v Karstadtu, v obchodaku na
Kant Strasse. Od pondéli do soboty, nedéle a jeden den v tydnu volny.
Tenhle tyden mam volno v utery, proto tu dneska piju jako duha.

Uz se mi trochu mota hlava, hasis a tézké vino, vechno to jidlo,
pozdni noc. Hovor ke mé pritékal ve vindch, houpala jsem se na nich,
hloupé se sméla hloupym vtipim. Trochu jsem chodila bytem, pted



fotografii dvojcat od Arbusové zkousela grimasy. Usmivala se jako
ta hol¢icka napravo, mracila se jako ta vlevo. Arbusovou zboznuju.
V jejich fotografiich je véechno, cely Zivot.

Dokazala by fotit i v obchodaku, tim jsem si jistd. Ackoliv - vzdyt
nakonec spachala sebevrazdu...

Z knihy, kterou listuji, vypadla soj¢i pirka. Musela jsem se za-
smat, pfipomnélo mi to, Ze jsem ji méla vloni ptjcenou a méla ji
s sebou v lese.

V lese, v Cechach, spala jsem na mechu a pila ¢aj z mladého jehlici
a maliniku, ptaci tak nadherné zpivali...

Ponotila jsem se do velikého usaku a s dalsi vinou cizi feci odplula
do lepsiho svéta. Dale Carnegie mé prisel navstivit do mé priopilé
mysli, zacala jsem snit, vytvaret zitfejsi den:

Lezim v posteli, hromady knih vS§ude kolem. Ve velkém hrnku
voni kéva. Aretha Franklin zpiva ,How glad I am®. Na bfide mi lezi
tézka ruka, az po loket v bélostné sadre.

»Mam Spatnou zpravu,“ volam $éfce. ,Vcera jsem méla uraz,
uklouzla jsem a mam zlomenou ruku. Jak dlouho? Ortopéd mé po-
zval na kontrolu za $est tydnii. Ano, samozfejmé, neschopenku po-
$lu...

Sadra je tézka a knihy voni tiskarskou ¢erni. Trosku pospavam,
ve snech piSu romany. Jsem spisovatelka, na terase vily, pode mnou
tyrkysové more, rytmicky mackam klavesy psaciho stroje, na stole
ledové campari...

Probrala jsem se a vratila se ke stolu. Zapojila jsem se do hovoru,
popisovala jsem sviij plan. Mluvila jsem o tézké bilé sadre, kterou uz
brzy budu mit. Nejlépe na pravé ruce. Jsem prece levak, tak abych
mohla psat.

O vile u mofe a o psani jsem mlcela, to bylo moje tajemstvi. Pfece
to nebudu vykladat spisovateli.

Vsichni jsme se tomu smali, je to tak absurdni... Tohle mtize na-
padnout jenom Libusi, je originalni, silena...

Okolo tfeti jsem vy$la na ulici. Ze Schénebergu do Kreuzbergu
jsem 8la pésky. Motala jsem se temnymi ulicemi. Mezi Zelezni¢nimi
mosty na Yorck Strasse jsem zacala trochu fotit. Rozezrané cihlové
zdi pokapané zlutavym svétlem lucerny. Cary plakatti osaméle vla-
ly v no¢nim vétru. Zdi stejné osamélé jako ja. Motala jsem se dal,
zkousela spadnout, zakopnout, slapnout do néjaké diry. Obc¢as nékdo
prosel kolem, v dalce projel vlak. Zkusila jsem str¢it ruku do jakési
skviry a hned ji zase vytahla.

Domi jsem dorazila pred &tvrtou. Opild, nezranénd. Zadné pre-
lamané kosti. Zastaly mi dvé a pil hodiny na vystfizlivéni. Pomalu
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se rozednivalo, ptaci za¢inali kficet, rychle jsem se ztratila v tézkém
spanku.

Den za pultem byl désivy. Hlava mi tfestila, tahnul ze mé alkohol,
zvykacky nepomahaly. Neprisel jediny zakaznik a ja jsem nikoho ne-
shanéla. Jen podprsenky a kabelky pfistavaly na pultiku plném foto-
grafii ¢astéji nez jindy:

»Ne, tady neni pokladna, ne, nemohu vam rict, jestli tuhle podpr-
senku maji v ervené...

Nebylo kam utéct. Desetkrat jsem byla na zachodé, prstem marné
stirala ¢ernou linku ze rtd, stfikala na sebe studenou vodu. Oblicej
neprestal byt zelenosedivy, kruhy pod o¢ima nezmizely. Hodiny se
tahly jako dny.

V metru jsem usnula a prejela o stanici dél, az na Platz Luftbriic-
ke. Neméla jsem silu prejit na protéjsi nastupisté, radsi jsem se domu
vlekla pésky. Po paméti, v polospanku. Za dvefmi bytu fincel telefon:

,LIBUSE, ty jsi NEUVERITELNA! Maria si cestou domt zlomila
ruku! Ma sadru az nad loket a docela zufi. Tohle mizes zaridit jenom
ty!“

V posteli jsem se schoulila do klubi¢ka, slzy mi tekly na polstar
Jak to, Ze oni mtizou a ja ne. Co umi jiného nez ja, co délam $patné,
proc...?

(2002)
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Rastr je navykovy
Rozhovor s grafikem Vojtéchem Kovarikem

S autorem nezameénitelnych linorytovych grafik jsme vedli rozhovor v druhé piilce roku 2014 a dalsi na
jate 2015. VZdy jsme se setkali v jeho ateliéru v prostordch byvalé Tesly, v industridlni budové na okraji mésta

Kolina.

Kdyz mi nékdo néco chvili, jsou to vétsinou véci
z minula. Dnes mi lidé chvali starsi barevné grafiky,
drive odmitané. Nebo mi chvali prvni cernobilé
rastry pro jejich jednoduchost, a novéjsi, tisténé bile
na Cerny podklad, vnimaji jako preumélkované.
Prosté vzdycky se star$i prace 1ibi vic.

My budeme reprodukovat pouze ty cernobilé
linoryty, takZe nemusime hovofit o tom, co jsi délal
pred lety.

Nejlepsi by bylo, kdyby ty grafiky mluvily samy
za sebe a nemuselo se o nich mluvit viibec. Mohli
bychom se bavit o né¢em hez¢im - o nasich zenach.

Kdyz vidim tvé velkoformdtové grafiky, jsem
prekvapen a mdm dojem, Ze v nich néco nesedi.
A zacindm se ptdt, co to je. Prvni otdzkou je velky
format, nejsem na takovou velikost zvykly. Pak je to
polygraficky rastr, ktery jsem u jinych grafik nevidél,
a navic diky tomu rastru se obraz promériuje podle
toho, jak daleko jsem od pldtna. Dalsi otdzkou je
znejistujici realismus: tvé linoryty pripominaji
realismus, ale neni to tplny realismus. Naptiklad
klenba neni klenba, je placatd. Interiér presazujes
do exteriéru a naopak. Prosté hrajes si s prostory.
MiiZeme to rozebrat postupné? Zacnéme formdtem:
proc se rdad poustis do velkého formadtu?

Na to mozna nedokazu smysluplné odpovédeét.
Asi to neni uplné rozumova véc. Vyzkousel jsem si
i maly format, ale mam pocit, ze kdyz je graficky
list vétsi, mizu se v ném jako divak zabydlet. Jsem

pochopitelné taky sam sobé divakem. Spousta lidi
si rada prohlédne néco intimnéjsiho, co maji v ruce,
nalistuji si obrazek a kochaji se.

Snad je to i diky rastru: kdyz udélam i malou véc,
nakonec je tfeba divat se na ni z dalky, aby si oko
s rastrem poradilo. A kdyZ uz se mam divat z dalky,
tak se radéji podivam na néco vétsiho, abych vibec
néco vidél. Samozrejmé moje prace je muj zptsob
uniku, je to moje slonovinova véz, Abych se za ni
mohl schovat, musi mit velky rozmér. Abych se
mobhl zabalit do tiski jako do tubusu a zmizet.

Dtiv se délaly obrazy do palact ¢i saloni, které
maji uplné jiné rozméry nez dnesni obyvéky.
Velikost grafik byla ddna tim, pro co byly urceny.
M¢ véci jsou moznd urceny na vystavy a potiebuji
pomérné velky prostor, aby divak mohl poodstoupit.

S nadsdzkou teceno, chces, aby se zase stavély
paldce?

Ne, to nechci. Ale mutzu chtit, aby spousta
volnych velkych prostor, které zbyly po zaniklé
vyrobé, byla vyuzita dejme tomu pro vystavy.
A navic, kdyz je grafika na vystavé, tak ma Sanci
komunikovat, pokud tam nékdo ptijde, ne? A ja si
myslim, Ze uméni je od toho, aby komunikovalo.
Sice jsem tu mluvil o uzavirdni se pred svétem, ale
to se miizu uzavirat ja osobné, kdezto mé tisky by
komunikovat mély - pak nemusim komunikovat ja,
kdyz komunikuji obrazky.

Myslis si, Ze rastrem komunikaci zlepsujes, nebo
spis zhorsujes? Jak si dosel k rastru?
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Obohacuju. (Smich.) Kdyz jsi mi kladl tu
predchozi otazku, mluvils o néjakém fotografickém
realismu a mluvils o rastru. Jako divdk to muze$
vnimat jako foto-realismus, nebo jako prevedeni
fotografie do jiného média, tedy vnimat realitu,
kterou se snazim zobrazit, a zaroven muze$ vnimat
rastr. Pokud za¢ne$ vnimat rastr, tak ti to trochu
zcizuje ten vlastni namét - jako kdyz vstoupi
vypravé¢ do déje. Prosté je to zcizeni, které muze
zpusobit, Ze si jako divak uvédomis, Ze se nedivas
na zobrazeni reality, ale na grafiku. Divdk muze
vystfidat obé polohy. M¢é rastr uspokojuje a je to
navykova véc. Urcité to neni néco, co bych pouzival
jako jediny grafik, nebo s tim pfisel jako s novou
véci — tak to urcité neni. Rastr mé bavi. Tecka.

Cim je to ndvykové?

No, kdyz si feknes, ze uz bys zacal délat néjak
jinak, tak zjisti§, Ze jesté ne. Rastr té drzi, vola: Jesté
sis nezkusil tohle, jesté to.

U grafiky si autor ndmét nejprve predkresli
tuzkou. Ty pouzivds fotografii. Ale nepracujes tak,
Ze bys prekresloval fotografii.

Ale jo, prekresluju si ji.

Prekreslujes? A je to jeden snimek, nebo vic
snimkii? Cim vznikd ten znejistujici realismus?

Neékdy cisté reprodukuju jednoduchy pohled na
néco, vlastné jednu fotografii. Tys mluvil o tom,
ze nékde je misto klenby plocha, nebo Ze tam je
zaroven exteriér i interiér. To se tyka jen ¢asti mych
praci, kdy mé bavi hra s prostorem - neplati to pro
vSechny mé grafiky. U téchto prostorovych praci
jsou vychozim bodem tieba i desitky fotografii, ze
kterych si skladam vysledny obrazek.

Ta mistnost s klenbou, tos asi myslel grafiku
kaple Boziho Téla v Kutné Hofe. Ta je poskladana
ze tfi stén, ze stropu a podlahy. Kazda sténa je

konstruovana, dejme tomu, z deviti i vice fotek. Mam
maly fotacek, ktery toho moc nezabere, pokud tedy
chci mit celou sténu, nafotim si z jednoho mista rtizné
zabéry. Pak si to v pocitaci smontuju a ziskam plochy
jednotlivych stén. Z nich v pocitaci skladam jakoby
krabicku vysledného nového prostoru, ktery na
letmy ¢i ne uplné pozorny pohled miize vypadat jako
realny prostor, coz ja chci, ale kdy?z se ¢lovék podiva
pozornégji, tak zjisti, Ze to je blbost, Ze takhle ten
prostor byt nemuze. Tomu fikdm hra s prostorem, ale
zaroven s plochou, plochou toho obrazu a prostorem,
kdy se snazim dosahnout prostorového vjemu - to mé
bavi od zacatku, zajimalo mé to v podstaté vzdycky.

Kdysi jsem délal prtihledy pres vylohy nebo
sklenéné stény a $lo o to, Ze vyloha je vlastné plocha,
ale za tou plochou bylo tusit prostor, nebo se tam
odrazel prostor v odlescich - zase tam byl vztah
prostor-plocha. To myslim plati pro kazdé zobrazeni:
mam lebku, coz je néco tfirozmérného, a ve chvili,
kdy ji mam na tisku, je to dvojrozmérné. Vztah
prostor-plocha je pritomny vzdycky. Navic bych si
pral, aby sis vs§imal, kdyz jako divak za¢ne$ vnimat
rastr, jak je to udélané... Ze je to grafika. Myslim si,
ze stejné dulezité téma jako prostor, tfeba kostnice,
je to, Ze to je grafika. Pfijde mi, Ze tématem mych
grafik je grafika sama. Castecné. Coz rastr muize
naznacit.

Jestli si udélas jednu fotku, nebo vic fotek, to je
ddno sloZitosti zvoleného prostoru?

Caste¢né asi ano. Tteba grafika Na Jelenu.
Na ten les jsem potieboval opravdu Siroky zabér,
v lese jsem nafotil fadu snimk, abych z nich mohl
slozit $irokouhly zabér a mél dostatek materialu na
vybudovani prostoru - kdybych to mél vyfocené
panoramaticky, tak by stacil jeden zabér. Jindy se
ovSem musim spokojit s jednim zabérem pofizenym
z jedouciho auta.

Chces témihle prostiedky divika provokovat?



Nechci nikoho provokovat. Ptijde mi to zabavné,
bavi mé to, a tak véfim, ze existuje divak, kterého
to taky bude bavit. Provokovat nechci - myslim
si, ze motivace provokovat je blba motivace, nebo
slabouc¢kda a nedostatecna. Co se tyka pouziti
fotky, ale vlastné i rastru, je to zcasti boj proti
vlastnimu rukopisu, potlacovani rukopisu. Reakce
na to, ze ¢lovéka irituje vlastni kresba. Stejné mtize
byt nepfijemny vlastni hlas, kdyz ho slysis ze
zaznamu. | to miize byt divod - ale divody nemam
promyslené, nepotfebuju védét, pro¢ néco délam.

Inspira¢nimi zdroji pro tvé grafiky jsou
polygrafie, nebo fotografie?

Polygrafie je sestra grafiky, cela staleti se grafika
vyvijela s polygrafii...

Dnes je polygrafie vnimdna jako technickd
zdleZitost. ..

Polygrafie i grafika jsou technické zalezitosti. Je
samozrejmeé vina polygrafie, Ze se pokazila, slusné
feceno, ze $la do pocitact. (Smich.) Grafika taky
vyuziva pocitace a ja samoziejmé taky, protoze
délam uapravy v pocitaci. Ale myslim, Ze vsechny
procesy, které vyuziju nebo potfebuju, tak kdyby
nebyly pocitace, udélam to se zvétSovakem a da mi
to mnohem vic prace, ale bylo by to realné. Pocita¢
nékdy priznavam, stejné jako priznavam rastr —
hrubé retusovani nebo vyftezy ve fotoshopu nékdy
s radosti ponecham. Soucasna polygrafie mi pripada
cizoroda, ni¢im mé nevzrusuje — inspiruji meé pouze
technologie, u kterych si dokazu predstavit, jak
funguji. Ve chvili, kdy to pochopit nedokazu a zni
mi to abstraktné, uz mé to nebavi. Prvni véci, kde
jsem pouzival rastr, vznikaly sitotiskem.

Ted se zeptim na vztah mezi fotografii
a linorytem. Jak vnimds fotografii? Pouze jako
prostiedek na cesté k linorytu, nebo k ni mds silnéjsi
vztah?

K fotografii mam kladny vztah predev$im
diky mé Zené. Ale fotit neumim. KdyzZ si necham
vyjet fotku z laserové tiskarny, neprijde mi to jako
hotova véc. Mam potfebu mit néco definitivniho
a v tom mé uspokojuje grafika. Kdyz néco vyryju
a vytisknu, mam pocit, Ze je to vysledek. Fotka ne,
to je jakoby polotovar, i z toho diivodu, Ze moje fotka
sama o sobé dobra neni. Mozna kdybych to umél,
kdybych si fotku nazvétsoval a délal ji klasickym
mokrym procesem, tak bych ji bral - ale neumim
to. A na druhé strané mé fotka nelaka tolik, abych
se to ucil.

Kdyz “vkladas prostory do krabic”, co té na tom
bavi? Ta technickd stranka?

Ménatomlaka, Ze se sttetnou dva prostory: jednak
“krabicka” nebo pokojicek, tfi stény, jednoduchy
geometricky prostor v ur¢itém kontrastu s otevienou
krajinou, ohranic¢enou jen obzorem. Je to podobné
jako s rastrem: ty jako divak si mtze$ vybrat, co
budes v danou chvili vnimat. Chvili mtze$ vnimat
uzavienost umélého, mnou vytvoreného prostoru,
nebo si miizes otevrit krajinu - to si myslim, Ze u téch
prostorovych grafik funguje, Ze to Ize. A je tam jesté
rastr, ktery ti fekne: ani tak, ani tak - je to placaty
papir a jsou tam punticky - to mé bavi. Zaroven v tu
dobu kdy vznikla grafika Na Jelenu jsem vnimal
jakoby uzavienost lesa pred sebou, jako bych nemél
pocit, ze stojim v lese. Mél jsem pocit, Ze se divim
jakoby z okynka vlaku - ¢lovék udéla krok mimo
pésinku, ale les je porad mimo, nejsi jeho soucasti.
Ale tenhle pocit uz dneska nemam.

Vychdzelo to z néjakého psychického zdZitku...

Spis pocit, ze ¢lovék neni soucdsti krajiny.
Mél jsem vystavu nazvanou Bezdomovectvi, coz
odkazovalo na to, Ze se ¢lovék necitil soucasti
spole¢nosti. Ale nejde o to, abych se vyplakal
z néjakého existencialniho pocitu - bavi mé hra
s prostorem, a to je snad silnéjsi motiv.
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Kdyz se clovék na néjakou tvou grafiku divd,
treba tady na ten les, tak se musi zorientovat.
V prvni chvili to na néj piisobi az jako optickd hra,
néjaky labyrint, ale kdyzZ se divd dalsich pét minut,
tak zacind vidét vic véci. Pripadd mi, Ze tvé véci
jsou délané na vice tirovnich. Divikovi se ta grafika
postupné otvird - neni to hned.

V idealnim pripadé to takhle fungovat mize.
Jsou tam rtzné vrstvy, a kdyz je divdk ochoten
a da tomu cas, tak tohle mize vycist... Ale zaroven
si myslim, Ze ho to mize bavit, Ze je to v podstaté
uzivatelsky pratelské. (Smich.) Neni to finta na
divaka. Treba oteviena krajina preménéna na
interiér, to je na vnimani jednoduché. Sta¢i mélo,
prosté se divat, a vSechno se ti jakoby otevre.

I kdyz pouzivds 'realistickou” fotografii, tak

vytvaris fiktivni prostory.

Ty prostory tfeba vypadaji realné, ale kdyz se na
né poradné podivas, tak si uvédomis, ze to takhle
nemuze byt.

Mas$ rdd dila baroknich umélcii?

Ne ze bych se v tom orientoval, ale k jejich
perspektivnim hram, zkratkdm, iluzim mam
kladny vztah. To urdité.

Je to pro tebe inspirace...

Spi§ mé tyhle véci zac¢inaji zajimat na zakladé
toho, co sam délam. Délam prostorové iluze, a tak
je logické, ze kdyz zaregistruju jinou prostorovou
iluzi, zaujme mé to.

Jak vidis sam sebe v kontextu svého oboru? Resis
to néjak, nebo je ti to jedno?

Pokud zndm nékoho osobné ve svém oboru,
coz je grafika, tak mam myslim pratelské vztahy.

Zaroven se necitim soucdsti néjaké scény — myslim
si, Ze néco takového neexistuje.

Je to tim, Ze je mdlo grafikii?

Je to obor, ktery neni ve stiedu zajmu, to
rozhodné. Vsichni, kdo délaji grafiku, musi to
délat z upfimného zdjmu, protoze tézko to budou
délat z vypocitavosti, nebo aby vyhovéli néjakym
trendtim. Grafika je uplné mimo trendy.

Jak casové ndrocné je udélat jednu vétsi grafiku?

Posledni dobou na tu praci mam tak maélo casu,
ze ti nejsem schopen fict néjaky vérohodny casovy
udaj. Délam to po chvilickach. Ale zhruba se da fici,
ze jedna Cernobild grafika o rozmérech dva metry
krat metr tficet znamena mésic prace. V redlu na
tom pracuju déle, protoze ten ¢as prosté nemam.

Ptal se Martin Vicek, redakce Antonin PetruZelka,
reprodukce grafik Martin VIéek a archiv autora.



Vojtéch Kovarik se narodil 23. brezna 1976 v Koliné. V roce 1995 maturoval na Stfedni pramyslové skole
grafické v Praze v oboru propagacni vytvarnictvi - graficka dprava tiskovin. Roku 1997 absolvoval na
Vyssi odborné skole grafické v Praze obor knizni a novinovad ilustrace a grafika u M. Erazima. V roce
2003 vystudoval obor kresba a grafika na Fakulté vytvarnych uméni VUT v Brné u J. Janicka a M. Titlové-
Ylovsky. Po studiich na VS vyucoval grafiku na Stfedni $kole uméleckych femesel v Brné, nyni stejny obor
vyucuje na Stiedni umélecké skole Vaclava Hollara v Praze. V poslednich dvou desetiletich usporadal celou
tfadu spole¢nych i samostatnych vystav. Ze samostatnych vystav vybirdme jen nasledujici: v Galerii Caesar
v Olomouci roku 2005, v Galerii U Bilého jednorozce v Klatovech roku 2006, v Galerii U Rytife v Liberci
roku 2012, v GASKu v Kutné Hote roku 2014, v galerii Hoch + Partner, Tapetenwerk v némeckém Lipsku
roku 2015. Béhem let 2003-2014 ziskal 7x prazské ocenéni Grafika roku. Byl ocenén 1. statutdrni cenou na
IV. Mezinarodnim triendle grafiky Praha roku 2004 a prazskou cenou Vladimira Boudnika roku 2008.
Ziskal jako prvni grafik Ceskych zem{ prestizni evropskou 1. cenu za grafiku na Linolschnitt heute VIII
vnémeckém Bietigheim-Bissingen roku 2010. Reprezentativni vybéry z jeho grafik a odborné texty kuratort
byly otistény zejména: ve dvojlistu k vystavé v Galerii Caesar, Olomouc 2005; ve ¢tvrté knize edice Grafika
Vojtéch Kovdrik vydané Galerii Klatovy, Klatovy 2006; v katalogu Presahy grafiky 2014 Jan Méficka, Vojtéch
Kovarik; vydané GASK, Kutna Hora 2015.
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Zidle a rozebrany stil (¢ernd verze)
2013, linoryt, 61 x 65,5 cm



Zehun — kostnice
2013, linoryt, 138 x 202 cm



Podlaha kolinské kostnice
2013, linoryt, 66 x 209 cm



Cesta II.
2015, linoryt, 53 x 70 cm



Mrak
2009, linoryt, 59 x 84,5 cm
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Ovéary
2008, linoryt, 132 x 200 cm
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140 x 200 cm

, linoryt,

2010




Bozi oko
2012, linoryt, 33 x 44 cm



Lebky na stole
2012, linoryt, 48,3 x 48 cm



Stal a zidle
2011, linoryt, 130 x 170 cm



Kutna Hora - Kaple Boziho Téla
2011, linoryt, 135 x 190 cm



-

=1

= 0.
¢

e

Ateliér Vojtécha Kovarika - byvala Tesla Kolin, 2014.
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Socharka travy a uhli - Dagmar Subrtova
Markéta VICkova

Zelena Zena 2009, bfezové vétve, akéni socha

Tvorba kladenské sochatky Dagmar Subrtové se  hlubinnych dolil. Sochafsky je interpretuje nové
pohybuje od nehmotnych poloh sochaiského ztvar-  vznikajicimi misty, kterd jsou fyzickym prikla-
néni az po zduraznéni formy zpracovanim klasic-  dem prirodni obnovy. Nékteré prace jsou zaloze-
kymi sochafskymi materidly a postupy. Do soch  ny na principu sochafské simulace objektu, jeho
pfresouva kultovni a ritualni vyznamy, které se poji ~ skladby, vrstveni, krystalizace a fikce geologické

s mistem instalace a pritomnosti. Autorka casto re-  hmoty.

aguje na okoli, které ji pfi tvofeni ovliviluje, a tak se Objekty jsou casto vytvoreny pfimo z materi-

mnohdy pohybuje v roviné site-specific instalaci. alu hald nebo vytézeného uhli a uhelného mouru.
Zku$enost s vnimanim krajiny vstupuje do in- 'V posledni dobé se u ni objevuje zajem o krysta-

dividualniho uméleckého procesu a propojuje se  lickou formu. Ta je jakymsi predélem mezi tim-
s osobnosti umélkyné. Prirodni struktury a tvary  to svétem a tim, ktery se ndm v temnoté otevira.
naléza na loukdch i v lesich, svazuje klasy travou.  Zajimavého kontrastu zde docilila napriklad diky
Cechré spadané borové jehli¢i. Spole¢né s Davidem  obaleni sochafskych dél sametem, uzitim tzv.
Krackem vytvorili obydli z vétvi v byvalém mlyné  ,Zenského uméni® s ru¢nim vysitim velkych for-
v ¢eskonémeckém pohranici, v némz pobyvali fadu ~ matd.

dni. S elementem ritudlu se setkdvame jiz v diivejsi Vedle vytvarnych projektt se dale vénuje kura-
tvorbé, na fotografiich zeny bézici krajinou i v pfi-  torské ¢innosti. Do roku 2010 vedla galerii Mayrau
rozeném potulovani se v krajiné promdcené destém. ve Vinaficich u Kladna, kde v prostiedi byvalé-

Dlouhodobé ve své praci sleduje rozdily v pri-  ho dolu organizovala vystavy a pravidelné zasahy
myslové krajiné utvarené geomorfologickymi pro-  umélct, a od roku 2000 az dosud jako kuratorka ob-

cesy, predevsim v hornickych regionech. Zajimé se  hospodatuje Galerii Makra¢ — vystavni siti Ustavu
zejména o pretvorena ,,uzemi nikoho®, haldy a odvaly makromolekuldrni chemie AV CR v Praze.



Hvézdné nebe v jeskyni -
souhvézdi Orion, 2015,
rucni vysivka, samet, dfevo,
Galerie Blansko

Kamenné obrazy, 2002,
piskovec, Mayrau

V lese, 2003, vétve, seno
Waldmunchen

Zeleny ostrov
2013, uhli, dfevo, barva, Obradni sin zidovského hrbitova, Louny



Venecek pro sv. Jana
2014, kladensky koks, 30 cm



Cerné vejce
2013, kladensky koks, 100 cm



Dagmar Subrtova (*1973) v Duchcové, zije a pracuje v Kladné. Studovala na Vytvarném institutu UJEP
v Usti nad Labem a ptisobila v sochaiském ateliéru Vysoké skoly uméleckopriimyslové v Praze u Kurta
Gebauera. Pred par lety pobyvala na stazi Makslas akademijas Latvija v Rize, Lotyssko.



CKD Praha — Vysoéany

Lucie Novackova

Od roku 2011 se prostory byvalé budovy CKD pronajimaji jako
umélecké ateliéry. CKD Ceskomoravskd-Kolben-Danék, byla jednim
z nejvyznamnéjsich strojirenskych podniké predvalecné CSR,
vznilych v druhé poloviné 19. stoleti. V soucasnosti se v prostoru
byvalé fabriky nachazi pres 35 umeéleckych ateliérti pro vice nez
50 umélct, ktefi zde nejen tvori, ale také organizuji vystavy
a dal$i umélecké akce, jako jsou dny otevienych ateliért (Kolben
Open), nebo umelecky salon (Kolben Danék Salon), ale i fadu
dalsich dil¢ich akci a vystav. Misi se zde romanticky boudnikovska
minulost se sou¢asnou identifikaci s mistem pro umeéleckou praci.

Umeélkyné, ptsobici ve vysoc¢anské hale E, hovori o jeji
atmosfére: ,Vracet se do stalkerovské Zény a doufat, Ze pristé
bude stejna jako minule, nebo jako je dnes, je zvracené. Zkoumat,
delat Stalkera v cizi Z6né? Nemozné. Je oddélend, nedosazitelna,
je enklavou svobody a myslenkovym konstruktem, lezi mimo
kartografii. Osvobozuje a pak se rozpousti. Je tekuta. Utopicka.
Neviditelna. Je pseudocentrem a ruinou Roberta Smithsona.

Ma transformativni charakter. Je pfimou spojnici mezi realnym
prostorem a prostorem lidské mysli. Milujeme ji.

Autorkou fotografii z ateliért

v Kolbence je Margarita
Kirilkina (*1989, Litva).
Margarita vyrustala v Bélorusku
a na Litvé, vystudovala obor
média a komunikace na Evropské
univerzité humanitnich véd

v litevském Vilniusu. Ve snaze
pouzit své teoretické znalosti

v praxi se zacala zabyvat
fotografii, nyni studuje Institut
tvurci fotografie FPF Slezské
univerzity v Opave.
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Anticka literatura , jinak”
Katerina Vrsecka

Dilo a osobnost profesorky Evy Stehlikové,
predni ceské teatrolozky a klasické filolozky a ne-
pochybné nejvétsi odbornice na antické divadlo
u nds, netieba predstavovat. Sestisetstrankovy sbor-
nik Ad honorem Eva Stehlikovd, vydany v roce 2011
k autor¢inym sedmdesatindm, dokazuje, nakolik
uzndvana a vlivna je Eva Stehlikova mezi ¢eskou vé-
deckou odbornosti, osobnostmi z umélecké branze,
prateli a byvalymi i soucasnymi studenty. V témze
sborniku vola Martin C. Putna po ,alternativnich“
déjinach antické literatury, slozenych z vybranych
kapitol, jimz se Stehlikova v ramci mnoha interpre-
tacnich esejl a studii, nejriznéjsich doslovi a pro-

. o 1
logt k prekladim jiz od konce 70. let vénuje.

Tato membra disiecta, pro néz je podle Putny
stmelujici ,jednota zptsobu vykladu - jednotny,
uceleny koncept recepce antickych texti, divadel-
nich-a.nedivadelnich,“ se nakonec autorovi poda-
filo ve spolupraci s Evou Stehlikovou vydat v na-
kladatelstvi Torst v-souhrnné publikaci, pfizna¢né
nazvané Vetera et nova. Kniha zahrnuje nejen autor-
¢iny klicove studie o antickych dramaticich a fim-
skych basnicich vydavané od konce 70. let v ramci
predmluv a doslovi k prekladim, ale i nékolik c¢a-
sopiseckych ¢lanku o antické a pozdné antické lite-
ratufe z doby porevolu¢ni a dale nékolik vybranych
studii o recepci antiky v moderni literatufe.

V zavére¢ném doslovu editor publikace Mar-
tin C. Putna aktualizuje svij ptivodni prispévek
ze zminéného sborniku, v némz s velkou erudici
a nadhledem sobé vlastnim reflektuje hlavni védec-
ké sméfovani a odborné studie autorky. Zamysli se
predevsim nad Stehlikové ojedinélym zptisobem in-
terpretace antiky a jeji recepce v evropské literatufe:
podle Martina C. Putny byla Eva Stehlikova v ceském
kontextu po dlouha léta pritkopnici pokousejici se
0 »jinou® cestu interpretace: tim, ,,kdo pro nasledu-

jici generace otevrel cestu k porozuméni antice coby
kultufe vzrusujicné a Sokujicné ,soucasné"”

Souborné vydani autoréinych studii z oblasti an-
tické literatury a jeji recepce v plné $ifi dokazuje, ze
Eva Stehlikova zpristupnuje ¢tenafi antiku prede-
v§im soucasnou, aktudlni a Zivou. Tuto soucasnost
a nadc¢asovost odhaluje autorka nejen v zivé tradici
a recepci antickych témat a mytologie v moderni li-
teratute, ale — a to pfedevsim - v ptivodnich dilech
antickych autorti. Aktudlnost jejich dila soucasné
prirozené podtrhuji i volnéjsi preklady dél, které
Eva Stehlikova iniciovala (z pera Dany Svobodové,
Jittho Z4c¢ka a dalsich), pripadné se na nich spolu
s Karlem Hubkou podilela (Menandros).

Prvni oddil, , Kapitoly z déjin antické literatu-
ry“, zahrnuje ona vetera - tedy studie o antickych
divadelnich autorech a fimskych basnicich. Acko-
liv v/'prvni ¢asti knihy nejsou obsazeny Stehlikové
studie z oblasti pozdni antiky a raného stfedové-
ku, které Putna v ptivodnim prispévku pfipoml’né
(chybi napf. clanek o Isidorovi ze Sevilly ¢i studie
o Hostiné Cyprzanove) aktudlni vybér zatazenych
studii a ¢lanka spojujicich chronologicky antické
divadelni a nedivadelni autory je naprosto logicky
a zcela postacujici.

Tti ze studii byly pivodné vydany coby pred-
mluvy ¢i doslovy k prekladiim her antickych dra-
matiki v ramci Antické knihovny v nakladatelstvi
Svoboda jiz koncem 70. let. Podavaji neobycejné
plastické a neotfelé portréty zivota a dila tfi drama-
tiki: nejkontroverznéjsiho z trojice reckych tragi-
ka, ,experimentitora® Euripida, praotce evropské
komedie, laskavého ,,psychologa® a mistra dialogu
Menandra (Stehlikova je rovnéz spoluautorkou
nového prekladu jeho her) a dale nejslavnéjsiho
z fimskych komediografti, drsné vtipného a ,ne-
mravného” Plauta. Zminéné tfi portréty dramati-



ka predchazi v samotném uvodu knihy pojednani
o Soféklové Krali Oidipovi a jeho pojeti chéru ve
hte, ptivodné otisténé v revue Souvislosti (1996).

Znovuvydani studii o antickém dramatu zafa-
zenych v této publikaci rozsituje a dopliuje autorci-
ny monografie vénované feckému a fimskému dra-
matu a divadlu, mezi néz patti predevsim dvé kratsi
piehledové publikace Recké divadlo klasické doby
(1991), Rimské divadlo (1993), dale pak Encyklopedie
antického divadla (2005) a monografie Divadlo za
Casti Nerona a Seneky (2005). Jesté vétsi pfinos ma
vsak sebrani a znovuvydani studii a ¢lankd o fim-
skych a pozdné fimskych basnicich a autorech,
které vznikaly coby pfedmluvy ¢i doslovy k jejich
prekladim v Klubu pratel poezie v nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel (Catullus, Martialis, bds-
nici pozdniho Rima) v 70.-80. letech a v porevolué-
ni dobé (Ovidius, Horatius, Seneca). Tyto studie vy-
znamné doplnuji déjiny fimske literatury (zejména
poezie), k jejichz soubornému monografickém vy-
dani se - na rozdil od dramatu a divadla - autorka
nedostala.

Stehlikova si v nich vybira urcité ,nadcasové®
a kontaktni autory, jejichz tvorbu soudobému cte-
nafi zptistupnuji a aktualizuji volnéjsi, ,,nefilologic-
ké“ preklady. Setkavame se tak zde s jedine¢nymi
a mnohdy strhujicimi-portréty rimskych-basnik:
nadaného Catulla, zastupce mladofimskych neote-
rikd (soucasti studie je i originalni fiktivni ,mani-
fest neoterik®), pysného a ,hravého erotika® Ovi-
dia, jizlivého epigramatika Martiala a jinych.

Stehlikova interpretuje antické autory a jejich
tvorbu v neskutecné $ifi a komplexnosti. Na pozadi
zivotnich osudu a spolecensko-politického kontex-
tu doby, v niZ autofi zili a psali, se neboji rekonstru-
ovat vérohodny a Zivouci portrét jejich osobnosti
a prostfednictvim ného postihnout a uchopit pod-
statu a vyznam jejich tvorby. S obrovskym piehle-
dem a znalostmi o antické literatufe zasazuje au-
tory do Sir§iho kontextu déjin evropské literatury
a soucasné ukazuje jejich aktualnost a ¢tivost i pro
laického ¢tenare. Neboji se ani rehabilitovat skolsky

»nudného” a opomijeného Horatia ¢i tvorbu pozd-
né fimskych a rané krestanskych basnikd vnima-
nych klasicko-filologickym prizmatem coby auto-
ri ,upadkového” obdobi antické literatury. Pravé
toto prekroceni posvatné klasicko-filologické teze
o ,upadkovosti“ pozdné antické literatury a vy-
zdvizeni ,,modernosti jejich projevu, které autor-
ka ve svazku Sbohem, stary Rime piedklad4, mélo
podle Martina C. Putny dosud nedocenény iniciac-
ni vyznam pro mnohem pozd¢jsi, takrka ,médni®
boom zéjmu o pozdné antické, pohanské a rané
krestanské autory.

Za studii o pozdné fimskych basnicich je zara-
zen zavérecny kratky medailének o rané stfedove-
kém irsko-latinském anonymu Hisperica famina.
Ten lze soucasné chapat i jako prechodovy mezicla-
nek k druhé, kratsi casti, ,Z druhého Zivota anti-
ky“, jejimz hlavnim tématem jsou antické motivy
v moderni literatufe. Tuto ¢ast tvori nékolik studii
na téma intertextuality a recepce antického uméni,
literatury a mytd v moderni literatufe, jejichz vybér
stanovila autorka sama.

Udivujici je, ze Eva Stehlikova se tématy recep-
ce antiky v literatufe zabyvala jiz od konce 70. let:
z této doby pochazi prvni verze ¢lanku o ,antickém®
a ve své dobé neprili§ uspésném bildungsromanu
Adalberta Stiftera Pozdni léto a jeho idealu doko-
nalosti (stavajici studie‘je jiz jeho rozsifenou verzi
pro Listy filologické z r. 1997). V roce 1980 vznikl
¢lanek vénovany Karlu Capkovi a jeho vztahu k an-
tice. V ném autorka nejprve ukazuje Capkiv zdjem
o antiku z rtznych uhli a nasledné se zameéfuje na
dvé dila - Italské listy, v nichz Karel Capek formu-
luje svij vztah k antice, a utopicky roman Krakatit
s antickymi a mytologickymi motivy. Ke star$im,
»predrevolu¢nim® studiim patiijeté clanek o funk-
ci antickych mytt v Kentaurovi od Johna Updika,
v niz fascinujicim zptsobem odkryva v postavach,
situacich a pribézich romanu prvky antické.myto-
logie a skryté aluze k antické literatufe a ukazuje,
nakolik je zde mytické hlavnim, ,organizujicim
principem i integralni soucasti celého dila. Ostat-
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ni dvé zarazené studie predstavuji autorciny novéjsi
¢lanky, o oidipovském mytu v romanu Homo Faber
u Maxe Frische a jeho filmové adaptaci u Volkera
Schlondorffa, o Faidfe Petra Olova Enquista a je-
jim vztahu k Racinové Phédre a mytickém kontextu
v antické tragédii (Euripidtv Hyppolites, Senekova
Phaedra).

Nezbyva nez dodat, Ze souborné vydani autor-
¢inych separatnich studii na téma anticka litera-
tura a jeji recepce je vice nez zasluznym pocinem
Martina C. Putny a nakladatelstvi Torst. Diky cti-
vému a témér beletrizujicimu zptisobu, jakym Eva
Stehlikova antiku podava a ,,zlid$tuje®, oceni knihu
nejen odborna védecka verejnost, ale i laicky za-
jemce o antickou literaturu. Ten by nejspie uvital
i preklad delsich citaci z odborné literatury, napt. na
strané 130, kde je citovan bohuzel s drobnymi pre-
klepy B. E. Perry. K malému omylu doslo v biblio-
grafickém zaznamu v zavéru studie o Martialovi na
s. 105: druhé vydani Martialovych Posméskii a jiz-
livosti, které autorka doplnila svym doslovem a pro
néz si vybrala star$i pfeklad a vydani Radovana
Kratkého z 1965, sestavila a upravila sama Eva Steh-
likova spolu se Zuzanou Pospisilovou, tedy nikoliv
Radovan Kratky, jak je zde uvedeno. Ctenaf vsak
velmi oceni uzite¢ny jmenny rejstiik, jenz zahrnu-
je seznam jmen autorl dél, dramatickych postav
(véetné jmen mytologickych postav a bohi), dale
reziséri a odbornych autorit citovanych ¢i pouze
zminénych v jednotlivych studiich a doslovu.

Pozndmky

1. Martin C. Putna, ,,Eva Stehlikova jakoZto interpretka an-
tiky*, in: Ad honorem Eva Stehlikovd (k vydani ptipravili
Pavlina Sipova, Marcela Spivalova, Jan Jifik), Praha 2011,
s.306-317 (déle M. C. Putna 2011).

2. Martin C. Putna, ,,Eva Stehlikova a jeji napsané-nenapsa-

né déjiny antické literatury®, in: Stehlikové Eva, Vetera et

nova, Torst 2014, s. 190 (dale M. C. Putna 2014).

Ibid., s. 194.

Cf. M. C. Putna 2011, s. 311.

Cf. M. C. Putna 2014, s. 189.

E. Stehlikova, Vetera et nova, Torst 2014, s. 172.
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K inscenaci Mileniny recepty

Martin Vi¢ek

Jedna z nyni uvadénych realizaci divadla Studio
hrdini je k vidéni v mensim, neurcitém industri-
alnim prostoru suterénu budovy Veletrzniho pala-
ce v prazskych Holesovicich. Pfibéh hry popisuje
vztah matky a dcery,-dvou konkrétnich osobnosti
¢eské kulturni scény dvacatého stoleti.

Jedna se o Milenu Jesenskou, radikalné levico-
vou novindfku a intelektudlku, manzelku avant-
gardniho architekta Jaromira Krejcara, ktera se
proslavila svou prekladatelskou a novinarskou
¢innosti v Ceskoslovenské republice v obdobi mezi
dvéma svétovymi valkami, a jeji dceru Janu-Krejca-
rovou, znamou jako ,,Honza®“ a svou literarni ¢in-
nosti ptisobici v okruhu ¢eskych surrealist po roce
1945 (Karel Teige, Egon Bondy).

Minimalistickému prostoru této divadelni-re-
alizace dominuje bizarni kuchynska linka, na niz
a kolem niz se vypravi vétsina osobnich pribéhu,
jimiz se postavy vzajemné konfrontuji. Inscenace se
odviji s herci na scéné jiz ve chvili prichodu divakd.
Herecky se shovivavé usmivaji a stoleruji pozdni
prichod lidi do sedacek®. Milena (ztvarnéna Iva-
nou Uhlifovou) ¢ini nékolikery nevydareny pokus
o uvareni kavy. Absurdni situace u¢inné navazuje
kontakt s divakem a ten se-dobfe bavi.

Ptes svtij smich si vSak zdroven nemuze nevsim-
nout podivného obsazeni: zjevné stars$i herecka
(Nada Kovarova) hraje dceru Honzu Krejcarovou,
kdezto mladsi dima ztvarnuje matku Milenu Jesen-
skou. Ano, typové se herecky na dané postavy hodi,
ovsem vékovou logiku to nema, coz je na Gjmu sro-
zumitelnosti postav i jednotlivych mikropfibéhi

Protagonistky v nich cituji autentické” texty
svych postav, a tim se na nékolika slovnichplochach
monologt vytraci dramaticka situacena scéné. Po-
kud se hra pousti do hloubek dusi a osudit Mile-
ny a Honzy, jsou celistvé prostfednictvim tématu

$patného vztahu k muzim. V d¢ji ale naopak neni
zahrnut pro postiZeni jejich zivoti podstatny fakt,
ze Jesenska mladsi opakovala chyby matky a méla
problém i's vychovou ylastnich déti.

Vyjimecné je ovSem samotné dramaturgické
zaméfeni na osudy Mileny Jesenské a Honzy Krej-
carové. Zivoty téchto v mnoha ohledech rozporupl-
nych postav jsou v nasem prostfedi né¢im novym
a v tomto smyslu objevnym.

Ovsem inscenace ma nékolikeré vady na krase.
Ani dlouhé monology dramatického textu (drama-
turgie Jana Horaka, autorky textu Simona Petru
a Kamila Polivkova) nemohly rezijni praci ulehdit.
Zminéné prohozeni hereckych roli by zfejmé pro-
spélo srozumitelnosti hereckym postavam, a tim
i celé inscenaci. Rezie Kamily Polivkové takto vy-
tvari zcela zbytecné chyby, které jinak pomérné
obstojnou inscenaci se silnymi hereckymi vykony
a péknou scénografii (Kamila Polivkova) strhavaji
kvalitativné dold.

Mileniny recepty, rezie: Kamila Polivkovd, Studio

hrdinii, 2014. Ivana Uhlifovd (Milena), Nada Kovd-
fovd (Honza)
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Relativizovana vsednost
Katerina Malotinova

Ve fotografickém pristupu napri¢ déjinami mi-
zeme v ramci zaméfeni na autorské pojeti zare-
gistrovat promény riznych tendenci od fascinace
aparatem schopnym takzvané ,zastavit ¢as“ pres
zdtiraznovani kompozicni a efektni slozky samot-
ného média az k pozornosti obracené k osobé tviir-
ce, jenz fotoaparat ovlada a disponuje schopnosti do
obrazu vlozit pfidanou hodnotu v podobé jedinec¢-
ného pohledu.

Nedavna retrospektivni vystava fotografii Miro-
slava Machotky v prazské Leica Gallery upozornila
na priklad, kdy subjektivita a ustaleny nazor autora
diasledné prostupuje bezmala ¢tyfi dekady tvorby,
stava se neotfesitelnym krédem, kterému kazdé
dalsi stisknuti spousté pritakava a obhajuje jeho vy-
znam.

Prestoze nazev vystavy ,Udalosti mist” nezasve-
ceného divaka mohl svadét k anticipaci vyrazného
déjového a informativniho charakteru, Machotka
zduraznuje, ze nemél ambice vytvaret dokument.
Své fotografie dokonce ani nepojmenovava - za-
mérné divdka odvadi od otazky ,,Co to je?“. Bylo
by tedy zfejmé nad ramec autorova pojeti primarné
hledat beztak vétsinou chybéjici ¢i tézko identifiko-
vatelné dobové atributy. Dostavame se kamsi mimo
pole doslovné interpretace, jakou si zada informa-
tivni fotografie. Z jeho snimk jako by vyzarovala
touha realitu vSedniho dne nahlizet jinak — dokazat
se pozastavit, ztisit, divat se bez nutnosti absolutni-
ho porozuméni.

Od retrospektivy, a v Machotkové pripadé i do-
sud nejobsahlejsi vystavy, navstévnik mohl aprio-
ri o¢ekavat, zZe zhlédne umélcovo dilo v celé paleté
promén, v kontextu doby a chronologi¢nosti. Ku-
ratorka Eva Heyd tuto konvencnost lehce narusila,
protoze verejnosti ukazala pouze snimky formalné
i obsahové splyvajici. Neni ale bez zajimavosti, ze

Machotka v sedmdesatych letech, tedy na zacatku
své tvorby, vlivem clenstvi ve Strahovském fotoklu-
bu kratce podlehl masivnimu trendu inscenované
fotografie, diky niz velké mnozstvi autorti unikalo
pred normaliza¢ni sevienosti do expresivnich fan-
tazijnich svétd. Od typického manipulovani s lid-
skou figurou jako s loutkou a vysoké miry stylizace
vSak brzy upustil a v nasledujicim obdobi uz se k ta-
kovému experimentovani nevracel. Naopak pozor-
nost upnul k prostfedi samotnému, k nahodnému
nalézani a citlivému vyjimani fragmentt z caso-
prostoru. Rozvinuti této osobité cesty se pro Miro-
slava Machotku stalo naprosto klicovym - jako by
se pozdéji uz jen opakované dotykal néceho, co ma
univerzalni platnost.

Zatimco v sedmdesatych a osmdesatych letech
minulého stoleti velké mnozstvi fotografi podlé-
halo nekone¢nym moznostem inscenace a mani-
pulace, hrstka jinych tvirct se nofila do hledani
sudkovského ticha v minimalistickych zatisich,
a spadala tak do presné neohranicenych definic vi-
zualismu, subjektivniho dokumentu a elementarni
fotografie.

Je témeér az symbolické, Ze z kraje osmdesatych
let probéhla spolecna vystava fotografii Jana Svo-
body a Josefa Sudka v Roudnici nad Labem, v Ma-
chotkové rodisti. Jejich pojitkem se stalo zacileni na
poetiku obycejnosti a precizni fotografické formy.

V pripadé Sudka a Svobody je esencidlni tech-
nicka dokonalost velkoformatové cernobilé fotogra-
tie, kdezto Machotka ponékud vybocuje upfednost-
novanim pohotového kinofilmového fotoaparatu
a vystupu v podobé zvétsenin intimniho formatu.

Jeho umeélecky nazor nezviklala ani strhujici
vlna barevné, digitalni a pocitacové manipulova-
né fotografie devadesatych let. Dalo by se fici, ze
se touto vlastni, dnes spise anachronickou cestou,



z Casti vraci az k estetickym kofentim mezivale¢né
avantgardy.

Je pozoruhodné, s jakou dislednosti Machotka
odklani fotoaparat od centra hlavniho déni, od po-
vrchni tematické grandiozity. Jde proti ocekdvané
logice a zastavuje se tam, kde je pohyb a dé¢j takika
nezietelny. Na jeho fotografiich se casto objevuji
osamocené predméty jako stopy po clovéku. Lidska
postava se budto presouva na okraj snimku jakozto
fragment, nebo mizi uplné. Svétlo a stin, pritom-
nost a schazeni, vznik a zanik tvofi komplementar-
ni dvojice. Miroslav Machotka odstranuje vse pre-
byte¢né, dokud pohled divaka nezcitlivi natolik, ze
je schopen uvidét obrazy své vlastni mysli.

Vystava Uddlosti mist - retrospektiva v Leica gallery
Prague 23. ledna - 5. dubna 2015. Kniha Miroslav
Machotka, autor: Antonin Dufek, vyd. Kant 2015

Foto: Miroslav Machotka, 1989
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Vladimir Fultner a jeho architektonicky odkaz

Tomd&s Martinec

Nerealizované kubistické ndvrhy, 1912

Kudy by se mohl ubirat ¢esky kubismus v archi-
tekture, kdyby pred¢asné nezemfrel architekt Vladi-
mir Fultner?

Pro vétsinu verejnosti dnes téméi zapomenuty
architekt, presto talentovany clen skupiny spolku
Maidnes, stal u zrodu tohoto sméru u nas. V nedav-
né dobé vysla zajimava badatelska prace Marcela
Pencaka pod nazvem Hradecky architekt Vladimir
Fultner ve spleti ceské moderny, kterd by mohla po-
skytnout ¢aste¢nou odpovéd. Jednd se o prvni uce-
leny prehled vsech dél mladého projektanta. A po
seznameni s nim si ¢tenaf tepryve uvédomi mravenci
praci vénovanou hledani a ovéfovani dochovanych
zdrojti, aby bylo mozné slozit portrét architekta,
ktery od jednadvaceti let budoval zavratnou kari-
éru, coz s prihlédnutim k jeho véku nebyva prilis
bézné.

Fultner se narodil v rodiné pravnika v roce 1887.
Jako malého jej fascinovala velkolepa vystavba
Hradce Kralové, kdy pod vedenim starosty Fran-
tiska Ulricha doslo roku 1884 ke zruseni hradecké
pevnosti a k uvolnéni mista pro vystavbu nového
Hradce.

Béhem studia na prazské technice navazal kon-

takty s pfednimi vytvarniky a architekty. Studium
ukoncil pro prevladajici konzervativismus a histo-
rismus v architekture. Po studiich publikuje navrhy
pian pro firmu Petrof a podili se na grafice a zdob-
nych navrzich spolec¢enskych akci. Prokazoval pfi-
tom vyrazné nadani pro kreslifské ztvarnéni postav
a cit pro typografickou upravu.

Po navratu do Hradce Kralové ziskal diky sty-
kim stryce a podnikatele Antonina Hanuse fadu
zakazek, realizuje také prvni domovni pruceli. Tfi
staré domy stryce Hanuse na Svatojanském nameésti
v historickém centru meésta nahrazuje jedinym do-
mem ve stylu moderny. Navrhuje dvé vily ve Stre-
lecké ulici v Hradci Kralové (1909). Brzy nasleduje
vystavba Zivnostenského domu podle jeho navrhu
(1910). Ve stejném roce se o rozruch postarala vy-
stavba Spalkova obchodniho a obytného domu na
Velkém namésti.

V. roce 1912 se Fultner prestéhoval do Prahy, kde
se pokousel vytvaret projekty v architektonickém
kubismu, inspirovaném Pavlem Jandkem.

Vletech 1912-1913 publikoval nékolik navrhi vil
a ¢inzovnich domu v kubistickém stylu..Soucasné
se spolu se socharem Ladislavem Kofrankem ucast-
nili SoutéZe na Zizkav pomnik na‘Vitkové a ziskali
3. misto.

Vedleprojektovani domu Fultner realizoval
také hrbitovni-architekturu, kterou lze povazovat
za unikatni pocin, nebot v ramci sakralnich praci
uplatnoval nové architektonické postupy: disled-
nou osovou symetrii a klasické architektonické prv-
ky jako sloupky, stity ¢i fimsy. Diky témto drobnym
pracim architekt propojil prevladajici vlivy moder-
ny a pretavoval je do pozoruhodné syntézy, reaguji-
ci na soudobé pokrokové tendence.

Pencak doklada na seznamu . modernistickych
a funkcionalistickych objektd, ze predvale¢nym pu-



sobenim starosty FrantiSka Ulricha v Hradci Kralové
bylo krajské mésto povazovano za liberalni a vizionar-
ské, coz v dnesni dobé nelze tvrdit o mnohych méstech
po celé CR. Soucasnd architektura stagnuje a jako by
neuméla a ani se nesnazila navazat na potencial prv-
ni republiky. Veze se na vlné jakéhosi ideové vycpélé-
ho designového utilitarismu a eklekticistni vystavby
za asistence nefunk¢ni urbanistiky, ktera jako by byla
paralyzovana developerskou vystavbou (katalogové
domy amerického stredozdpadu, neofunkcionalismus,
velkosklady). Pri¢inou byva netransparentnost a dile-
tantismus vybérovych fizeni, kde je prostor pro korup-
ci a primarni obohaceni zastupiteli na ukor umélecké
hodnoty. Pencakovi se dafi vytvaret podnétnou sondu
do pulzujiciho prostfedi na pozadi kulturniho rozma-
chu pozdniho Rakouska-Uherska. P¥inasi tak neideali-
zované srovnani prelomu 19.-20. stoleti se souc¢asnosti
rovnéz plnou finan¢nich skandald a podnikatelskych
uspéchu.

Pencak velmi trpélivé chronologicky sklada Fultne-
riv odkaz a zachycuje proces, v némz jako by s kaz-
dou stavbou architektv duch postupoval ve stale vétsi
odvaze a osobitéjsim stylu az ke svému opusu z roku
1912, kdy zacina tvorit progresivni kubistické navrhy
a stavby, jako tomu je v ptipadé vily Cerych v Jarométi,
u které byvalo jeho autorstvi mylné prisuzovano Old-
fichu Liskovi. Pencak doklada Fultnerovo autorstvi na
zakladé Guttfreudovych dopist.

Vladimir Fultner vnesl originalni rukopis do ceské
architektury a je pfinosné, Ze se badatelé nesoustredi
jen na slavna jména, ale zajimaji se také o méné znamé
a nepravem opomijené osobnosti, které by nemély byt
zapomenuty. Zda se, Ze je objevné vénovat pozornost
také autortim, ktefi prinaseli nové podnéty do umélec-
kého ztvarnéni, i za cenu toho, ze jejich misto ve vyvoji
¢eské moderni architektury bylo pozapomenuto.

Hradecky architekt — Vladimir Fultner ve spleti ceské moderny,
autor: Marcel Pencdk, vyd. Barrister & Principal 2013

Repro: Marcel Pencak, 2014
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Osudové znameni zelené dodavky

aneb s komisarem v patach
Patrik Skalny

Slovo autora ivodem (jen pro ty, kdo jsou zvykli na predkrm)*

Hospodu U Veselého holuba jsem si vymyslel. Tu u nas nenajdete. Jinak
jsou vSechny nazvy ulic, vindren, méstskych ctvrti, vesnic a viibec dalsich
orienta¢nich bodi autentické. To fikdm kviili tém bldzntim, co maji ve zvy-
ku o¢umovat interiér katedraly Notre Damme s vytiskem Zvonika od Matky
Bozi pod pazi nebo o dovolené stravi dva dny v Cerveném Kostelci jenom
proto, ze se tam odehrava déj Skvoreckého Zbabélcti. Radikdlni predstavitelé
této uchylky se pry uz dneska pidi po takovych nepodstatnych faktech, jako
ve které nemocnici operovali Cérlsi Bukowskému hemeroidy. Désim se, Ze
jednou zatouzi i po fotkdch téch hemeroidi! U nds zas na tyto posedlé fa-
nousky kultovnich autort narazite naptiklad v Ttesti u Jihlavy: ¢muchaji tam
a hledaji néjaké stopy po stryckovi Franze Kafky, venkovském lékari, ktery
tam kdysi zil.

Tak pro tydle posetilce, co maji stra§nou radost, Ze néjaka ulice z romanu
skutecné existuje a pojedou do Londyna nebo do New Yorku, aby po ty ulici
mohli korzovat, pro ty to radsi jesté jednou zopakuju:

Poslyste vy blazni,
az ptijedete do Brna, dejte si Spenatovy $trudl ve Spolku nebo kavicku v ka-
varné Pod Obrazy. A kdyz uz v té kavarné budete, vybéhnéte si do druhého
patra do muzea. Ty madony tam opravdu jsou. A dokonce i Katefina z Hliny!
Jenom tu hospodu ,U Holuba', nebo jak se v knize nékdy fika jen ,U holuba’,
tu prosté nehledejte! Ta v Brné fakt neni!

P.S.

* — Pokud jste vyse uvedené sdéleni pobrali, sloZili jste jisty test
inteligence, nebo aspori empatie. MiiZete klidné zait Cist.
A vy ostatni: uvolnéte se! Toto je humoristicky romdn. Nemd

vds stresovat, ani z ni¢eho zkouset. Kdyz nécemu nebudete rozumét,

tak to prosté preskocte a ctéte dal. Anebo si to prectéte jesté jednou.
Mozna zjistite, Ze vds bavi naslouchat vétdm. Moznd zjistite, Ze vds

bavi ¢ist.



Spisovatelovu ironii ctendr nepochopf,
nepiijde-li s nim alespon kus cesty.

Kapitola 1.

»Spisovatel musi mit kundu i ptaka a ten tvij
Ben alias Benny a Kostelecky alias hrouda ubule-
nych sracek, to jsou matohy bez pohlavi! Nemaji
ani kundu, ani ptaka! Mél jsi hlavu v prdeli, kdyz
si to psal, nebo co?“ stékal Lofas po Burackovi a ja
si fikal, jestli takhle bude kficet na mne. Sedél jsem
v kancelari se sekretatkou RizZenou a Lofastv fev
nam kazil pozitek z dobré kavy. Ani povidat jsme si
u toho huldkani nemohli! A tak jsme sedéli mlcky —
ja cekal, az na mé prijde rada.

Lofas je $éfredaktorem a majitelem mondénni-
ho nakladatelstvi Egalité, které vydava taky moje
knihy. Riazenka se na mne trochu omluvné, trochu
spiklenecky usmala: dochazel jsem do redakce vice
nez sedm let, a tak védéla, Ze mé tato scéna nemtize
prekvapit, natoz Sokovat. Méla okouzlujici ismév
a obarvené vlasy, ale ne na blond, spise do Sediva —
nakonec mozna vibec nebudou obarvené... Kdepak
Lofas — v téchhle vécech je prosté profesiondl: kdyz
potieboval sekretarku, nehledal ji podle délky no-
hou a velikosti poprsi. I kdyz Ruzenka teda poprsi
ma poradny... Ale jak to Fict? Vona totiZ neni nej-
mladsi. Tak dvaapadesat, tfiapadesat?

Buracek opoustél Lofasovu pracovnu s vyrazem
zhrzenosti a agonie. KdyZ za sebou zavfel dvere,
nakoukla do kanclu Lofasova hlava: kordna z vlast
jako svatozaf, tfidenni strnisté a masivni vaky pod
ocima.

»Sakra, nefikal jsem ti, RtiZeno, ze mi ho sem
nemas poustét?!®

»Ale kdyz on mi prinesl bonboniéru. Ja kdyz vi-
dim ¢okoladu, ztracim soudnost.”

Lofas shlédl na otevienou bonboniéru poloze-
nou na stole. V hnédém plastikovém vylisku chy-
bély tfi bonbdny. Dva snédla Rizenka sama a jeden
nabidla mné. , Tak takovy argument uz nechci ni-

kdy slySet! Budeme mluvit k véci, jasny? Pristé ho
ke mné nepousté;!

Nechod se mé ptat, ani mi nevolej, prosté ho ne-
chci vidét!” Lofas domluvil, ¢apl bonboniéru do své
mohutné pracky po loket zahalené rukavem loso-
sove ruzové kosile a vratil se k sobé. Dvere nechal
otevreny, a to byl pokyn, Ze mam vstoupit. Pockam
si, az mé zavolas, nejsem robot, napadlo mé trucovi-
té. Je mi Sestatficet, ale porad se obc¢as chovam jako
maly décko. Vénoval jsem Ruzené pohled potvrzu-
jici nase drobné spiklenectvi. Ona jen pokr¢ila ra-
meny. Byla na tohle prosté zvykla.

Nemuzu fict, Zze bych nechdpal, pro¢ se Lofas
roz¢ilil. Ale mohl si za to sam. Pred tfemi lety vydal
Burackovi zkusmo jednu knihu se ztratou a od té
doby na néj Buracek se svymi povidkami dotiral.
Byly vSechny na jedno brdo: zmateny ctyficatnik
hleda identitu a nakonec zjisti, Ze je homosexual
a v zavéru bud najde toho pravého, nebo spacha
sebevrazdu, pricemz cetnost obou konct byla tak
padesat na padesat. Buracek sam partnera nemél
a sebevrazdu taky nespachal, a to uz mu muselo
tahnout na pétactyfticet, fek bych. Do ob¢anky jsem
mu nekoukal.

Lofas se mi své pochybeni jednou pokusil vy-
svétlit: ,Nemél jsem mu to tenkrat vydavat! Mys-
lel jsem si, Ze se néjak vyvine nebo néco a on misto
toho atrofoval, $mejd! Homosexualita pred léty fr-
Cela. Teda, aspon na zapad od nasich hranic frcela.
Mohl jsem na tom vydélat. Jenom mit dobry autory.
Jenze podle mé on neni autenticka bukvice. Vis, ze
zije porad u maminky?! Si myslim, Ze je to normalni
srac, co se nedokazal odpoutat od maminky - a ted
se mu uz ani nechce! Jednou mi od ni dokonce do-
nesl buchtu. Ty vole! Co to je?! Mél jsem mu ji hodit
na hlavu, ale prece si nebudu délat bordel v kance-
lari."

Noril jsem se do svych myslenek a Lofas na mé
¢ekal. ,, Tak co bude, pane Skalny?“ Zdvorilost u Lo-
fase zavanéla ironii. Vzdycky. Vstal jsem a vydal se
za jeho hlasem. Na prahu malé mistnosti s velkym
stolem a porcelanovou sochou dogy jsem pocitil
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zévrat: byla to vzpominka na doby, kdy jsem se pri
vstupu do Lofasovy kanceldfe bal o zdravi - kdyz
ne fyzické, tak prinejmensim psychické, protoze
Lofas byl vzdycky tak trochu hrubian. Nevidél jsem
ho sice nikdy nikoho udefit, ale ono kolikrat staci,
kdyz se clovék porddné polekd a hned je zralej na
neschopenku!

»Tak pojdte dale, pane Skalny.“

Skalny je moje autorské jméno. Dal mi ho Lofas
sam: Patrik Skalny. Se svym obc¢anskym jménem
bych podle néj tak mozna mohl provozovat penzi-
6n nebo prodavat akumulatory, ale pro Soubiz je to
jméno bandlni a provincionalni. Tak to vidi Lofas.

Vlastnim jménem se jmenuju Adolf Cizek.

Vesel jsem dovnitt.

»Posadte se.”

Zacinal mé tim vykdnim pékné $tvat - bylo
zlovéstné a ja potieboval spise trochu klidu a po-
vzbuzeni. Zvlast od Lofase, byl to pfece mdj chle-
bodarce! Posledni rok to nebylo dobry: k inspiraci
jsem se musel doslova propijet a stejné jsem casto
jejimi plody rano, za sttizliva, plnil odpadkovy kos.
To mi pak zbyla jenom ta bolava hlava. Ale nechci,
aby to vyznélo plactivé. Jsem chlap zvykly na trochu
nepohodli. Vzdycky jsem byl. V mladi jsem hodné
stopoval.

»Tak se posadte!*

Az ted jsem si v§iml, Ze Lofas néjak $isla. Cucal
bonbdn z bonboniéry. Bylo mi jasné, Ze mi nenabid-
ne. Dostaval jsem na néj vztek.

»Hele Lofasi, ja na tohle fakt nemam Zaludek.
Jestli se ti néco nelibi, tak mi to fekni rovnou.
K ¢emu je tahle TORTURA dobra?“

Cizi slova, jako naptiklad tortura, zklidnovala
Lofasovu jinak pfizna¢nou utoc¢nost. Asi tam nékde
v té jeho kudrnaté hlavé sidlila predstava, ze spiso-
vatel prece jen musi mit ponékud jiny slovnik, nez
byl ten jeho. Kdyz mu to nékdo nendpadné piipo-
mnél, staval se Lofas automaticky pokornéjsi. Z Lo-
fasovy strany to bylo vlastné mimodécné vyjadreni
respektu. Mimodécéné — pancto Lofas jako tvrdak

umeél vyjadrovat respekt pouze mimodécné.

Divali jsme se na sebe — Lofase tortura fakt pfi-
brzdila: zle na mé koukal a mlcel. Rad lidem nada-
val, ale to si mohl doprat jen zfidkakdy. Mozna tak
s Burackem. Zkratovité mé napadlo, Ze Lofas k sobé
Buracka obc¢as umyslné nalaka, aby se mohl vyfta-
dit. Takova dusevni hygiena. Nemél jsem ale cas
tuhle myslenku rozvinout. Stejné to byla pitomost.

»Tak se posad.“ Ironii jako by vystfidala
unava - dalsi z jeho trikt. Posadil jsem se.

Lofas listoval mezi papiry, na které jsem mu vy-
tiskl par povidek a nékolik basni - v§echno to bylo
liznuté duchem nonsensu. Nebyl jsem o téch vécech
vibec presvédceny, ale cas tlacil, a tak jsem holt
musel s kizi na trh: penéz zbyvalo na Sest sedm meé-
sicti a z ¢ekani na polibek muzy se mi uz délaly pro-
lezeniny na mozku - probouzela se ve mné zadum-
¢ivost, silil sklon k jizlivosti. Bylo na ¢ase postavit se
realité ¢elem. Bylo na case zacit té své budoucnosti
trochu pomahat na nohy. A to nebylo jen tak, proto-
ze za pul roku se knizka nepsat neda. Urcité ne pri
mé momentalni produktivité. Ta mi klesla skoro na
nulu. Viibec mé totiz psat nebavilo.

Ted jsem si ale myslel, Ze jsem nasel rafinované
feSeni. To bylo tak: Vedl jsem si doma $uplik napa-
da. Byl plny utrzka papiru. Kdyz jsem dostal néjaky
napad, ktery nesouvisel s tim, na ¢em jsem zrovna
délal, zapsal jsem si ho na kus papiru a papir hodil
do tohohle $upliku. V bfeznu jsem ty papirky vzal,
prepsal na pocitaci do jednoho souboru a dal je Lo-
fasovi, ze by se z toho dala namichat kniha, ktera
by pomohla mému bankovnimu ué¢tu. Neméla to
byt plnohodnotna kniha, jen takovd mezikniz-
ka, nez napi$u néco lepsiho. Kdyby ji Lofas udélal
trochu reklamy, tak by se prodavat mohla, myslel
jsem si. Potfeboval jsem ho o tom presvédcit. Lidi
obcas kupuji knihy jako darky a kdyz nevédi co, tak
koupi néjaky srandovni ¢teni. Od sestry jsem tako-
vy srandovni ¢teni dostaval ob rok. Jednu policku
v knihovné jsem mél zaplnénou samym srandov-
nim Ctenim.



Lofas moje utrzky prijal a trvalo mésic, nez si
mé pozval na koberecek. To bylo v¢era. A dneska mi
to nanda. Podival jsem se, jak se tvari. Ledabyle se
prehraboval v listech na stole - asi tak jako se ¢lovék
prehrabuje ve starém papiru, kdyz kontroluje, co to
tam vlastné ma, nez to vSechno vyhodi. Vypadal
unaveng, zasmusile, myslenky mu létaly bihvikde
— prosté vypadal jako vzdycky. Byla to jeho ochran-
na maska, kterou uzival podle potteby. Byla to jeho
pracovni pomicka. Zasoupal jsem zidli, abych mu
pripomnél, Ze tam s nim sedim. Byl ¢as, aby uz sa-
kra néco fekl. ,,Hlavné se neposrat,“ pomyslel jsem
si.

Konecné si Lofas z papirt pred sebou jeden vy-
bral a udélat drobny posunek, ktery jsem si prelozil
jako ,jo, tenhle papir jsem hledal®. Zacal ¢ist:

»Nejkratsi povidka na svété, — hned jsem to po-
znal, tohle jsem napsal ja. Trochu mé to uklidnilo.
Bal jsem se totiz, Ze mi Lofas ze zlomyslnosti precte
néco od Buracka. Nebylo by to poprvé.

»Nejkrats$i povidka na svété,” jesté jednou diraz-
néji precetl nazev mého kusu. Tak tahle povidecka
zrovna za moc nestoji, vzpomnél jsem si. Sesunul
jsem se v zidli o trochu niz. Lofas pokracoval ve Cte-
ni: ,Henrik se ptiZenil Magdé do vily. Jenze formdlné
vila pattila Magdiné ovdovélému otci, a tak Henrik
musel cekat, az otec umre, aby se stal alespori podil-
nikem na vile. A protoZe Henrik neni Zddny grdzl ani
vrah, tak hraje tenis a nedéld nic.“

Lofas docetl a nastalo kratkeé ticho, na jehoz kon-
ci zvedl pomalu hlavu od papiru a uptel na mne své
modré, vé¢né krhavé o¢i. ,,Co to jako do prdele je?*

»Jakoze nejkratsi povidka na svété, takova hric-
ka. Chtél jsem, aby to byla takova hricka s jazykem.
Aby to bylo cely takovy hravy,“ kdyz jsem nervoézni,
opousti mé schopnost vyjadrit se a opakuju dokola
furt ta stejna slova. Souvisi to patrné s tim, Ze jsem
nervozni.

»Dyt se v tom hovno déje!“ oprel se do mé Lofas
vypichuje slovo ,hovno".

»No, hovno,* chtél jsem mu vzit z ust prevahu
vulgarity, ,je to taky nejkrat$i povidka na svété.

To je pravé ten for, rozumis, ze tam, kde by Agatha
Christie vlozila zlo¢in, Dostojevski boj o viru a boha
a G. B. Show britkou socidlni kritiku, nevlozil jsem
ja nic, protoze jen tak miize ¢lovék napsat nejkratsi
povidku na svété.”

»J0, to si myslis ty. Ale ten, kdo to bude ¢ist, si
bude myslet to, co ja: co to kurva jako je?! Ledaze by
to byl uplny magor!“

A bylo zase ticho. Lofas si vzal dal$i bonbon,
vstal, odhrnul zaclonu a jal se pozorovat ulici. Bon-
boén tiskl mezi zuby a hlasité ho ojizdél rty.

»Loni jsem byl toudle dobou na Krété. Kolem
plaze rostl tamarysek, samy pékny mrdny, jednu
jsem tam...“ Nefikal to mné, ale sob¢, a proto nemél
potfebu nic vysvétlovat, nic dofikavat.

Bylo to mozna lepsi nez celit vybuchiim hnévu,
ale i tak jsem si pripadal jako nula. Jenze co jsem
mél délat? Pustil jsem se znovu do boje:

»Podivej Lofasi, prosté jsem dal dohromady ta-
kové svoje prebytky, co mi zbyly po $uplicich. Jsou
to takova torza, takové nedodélky, ale ja bych je
chtél dat do takové jedné knizky jako takovou, no,
prosté sbirku fragmentti. Pfece sakra nemusi byt
kazda knizka hned genialni. Dyt vi§ sam nejlip, co
se véechno prodava!l®

Tohle Lofas nema rad. Nema rad, kdyz mu né-
kdo tvrdi, Ze néco vi nebo védét ma. Dal se dival
nehnuté z okna.

Popudil jsem ho? ,,A taky vis, co se neprodava,”
dodal jsem, abych to néjak vyzehlil.

»Nemyslim, Ze bych to prodal Patriku. Ty véci
jsou prosté slaby.“ Poklesla mi brada. Lofas se milo-
srdné rozhodl, Ze bude pokradovat, ,teda moznd ne
uplné véechny. Néktery ty véci maji takovou, jak si
fikal, hravost nebo néco. Ale to je tak sotva polovi-
na, zbytek je slaby!“ Lofastiv pohled byl nyni ¢isty,
zadna ironie, Zadny hnév, prosté pravda sama. ,,A ta
pulka, co by teda zbyla, ta by se musela vybrousit
a doplnit né¢im dal$im, at to da dohromady aspon
Sedesat stran. Aby ty blbiny vydrzely aspon na dvé
hodiny pomalyho ¢teni.”

»A co navrhujes?“ zeptal jsem se po chvili pre-
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mysleni nereaguje na slovo blbiny, a mé o¢i taky:
zadny strach, zadna urazenost, jen ista pravda. I ja
mél svoje triky.

»Mulzeme to spolu probrat, prodiskutovat, co
vyhodit a co tam nechat. Teda ne my dva. Podivate
se na to spolu s Ivanou. Uz jsem Ivanu instruoval.
Zitra ve ¢tyti. Muzes?“ Kyvl jsem hlavou, ze mazu.
Lofas kyvl hlavou, ze je to teda vyfizeny.

Opustil jsem prostory nakladatelstvi Egalité. Byl
jsem otec, ktery tusil, Ze jeho potomek neni genial-
ni, a ted mu to potvrdili - kdyz se ale pry bude sna-
zit, mozna zvladne maturitu. No a co? Sdm nejsem
dokonaly, tak ani moje dité nemtize byt dokonalé.
Ale jsem c¢lovék. A dokonaly clovék je jako kraso-
brusleni: je to krasa, ale trochu nuda.

Prvni vlna rozcileni pominula. Prestal jsem se
chvét a zacal uvazovat volnéji:

,Egalité’, to si taky Lofas vymyslel pro to své
nakladatelstvi nazev. Evidentné miluje francouz-
skou revoluci, ale mozna mu nedoslo, ze ,egalité’,
teda rovnost, neni pro nakladatelstvi dobré jméno:
v uméni zadnd rovnost neni — tam vitézi ti, kdo
umi. Tento fakt byl momentalné v muj neprospéch.
Ja byl ted na druhém brehu, mezi témi, ktefi se bro-
di po kolena bahnem, ne-li né¢im horsim...

Vysel jsem ven z baraku na Rasinovu ulici a vy-
dal se smérem k namésti Svobody. Tahle ulice tu
pry kdysi viibec nebyla - prorazili ji nékdy na za-
¢atku 20. stoleti. Nevim proc¢. Asi aby mél Lofas kde
parkovat. Nebo ja. Pravé jsem mijel svuj fialovy fi-
atek. Zatim ho tu nechdm stat. M¢l jsem totiz sraz
s Annette v hospodé U Veselého holuba.

Kapitola II.

Myslel jsem na pevny svazek. V posledni dobé
mé samota omrzela. Asi tak jako po ¢ase omrzi
manzelstvi. Dal jsem si s Annette sraz U Veselého
holuba. V pét. Cekal jsem — nemiizu tici, Ze napjaté.
Objednal jsem si ke kavé babovku.

U Holuba vrzou dvere. Cely je to tam takovy
drevény. Nejprve vrzou schody, pak prkna tvofi-

ci pavla¢, nakonec dvefe. NaceZ vas pojme prostor
svickami zacouzené kavarny, ktery jsem ted pova-
zoval za své utocisté. Vzdycky mam takovou hos-
podu nebo kavarnu, kam chodim psat. Obcas si ale
pfi tom pomaham alkoholem a jednoho dne se tam
opiju. To uz vim, ze Zivotnost takové kavarny se
chyli ke konci. KdyzZ se tam oZzeru potfeti, musim
najit novy lokal, novy zdroj inspirace, protoze ten
stavajici se vycerpal. Kavarna U Veselého holuba se
vycerpala pred dvéma lety a v souctu jsem se tam
opil asi patnactkrat. Takze spiSe nez inspiraci byla
smutnym heroldem mého upadku.

Vrzly dvere. Otocil jsem hlavu. Ve dvetich mo-
hutna postava ze souboru Pasije Roztaje. Pasije -
nazev souboru, Roztaj - jméno vedouciho souboru
— aby bylo jasno. Roztaj vzbuzoval pozornost, jenz-
to vazil nejmin 160 kilo. Otocil jsem hlavu zpatky
a koukl na hodinky. Annette méla 10 minut zpoz-
déni. ,Dava si na cas, holcicka!“ projelo mi hlavou.

Nade mnou se ozvalo: ,,Cekds dlouho? Byla to
Annette. Zfejmé vesla rovnou za Roztajem.

Bilé polosaty poseté modrymi, cervenymi a zlu-
tymi kvéty tak, Ze se vlastné o BILYCH polosatech
nedalo hovoftit. Modré rifle klasického upnutého
sttihu, zelena ¢elenka, pruhovana, ¢ernozelena $ala.
Upjatost jednotlivych svrski zdiiraznovala valcovi-
ty tvar Annettiny postavy. To asi nebyl jeji zamér.
Na druhé strané mé od zacatku na Annette pritaho-
valo, jak spokojené nosi své opulentni brisko pred
sebou. Aby nedoslo k omylu: nebyla téhotnd, jenom
plnostihla.

Posadila se rozSafné proti mné, jako obvykle
plna energie: ,Mam obrovskou zizen. Dala bych si
vino, co ty na to?“ Po mém trojim pokyvani hla-
vou pochopila, Ze souhlasim. ,Lahvinku?“ zeptala
se znovu a hlavou pfi tom rychle opsala osmicku.
Opét jsem souhlasné pokyval, Ze tedy lahvinku
vina, to ano. Védél jsem, ze ma Annette rada ro-
mantiku, a proto jsem se snazil co nejvice mlcet.
Vice romanticky byt neumim.

Annette nasadila vrazedné tempo - druhou
dvoudecinku si dolévala prvni. Nevybyla na mé ani



ptlka lahve. A to jsem myslel, Ze to vino objednava-
me viceméné pro mé. I kdyz, na druhé strané, ono
to vino za moc nestédlo, a to mné na Holubovi tro-
chu vadilo. Jejich vino totiZ obecné nebylo nic moc.
Kava tam byla kvalitni, s jemnym zpénénim hladin-
ky a s ¢okoladovym bonbonkem, ale vino bylo pouze
jakz takz. Ale bylo na poméry relativné laciny, a to
v mé momentalni situaci taky hrélo roli.

Annette byla najednou opila: ,Dolfo, véfi§ na
vérnost?*

~Léééé..

»Nad ¢im premyslis?! Véris, nebo ne? Ano, nebo
ne?”

Pokr¢il jsem rameny. Vybavil jsem si sviij po-
sledni partnersky pokus s jistou Hankou, ktery na-
konec ztroskotal, protoze nds prosté nebavilo byt
spolu. Jestli ja nejsem takovy ten typ, jak se tomu
dneska fika... Jo, singl. Vedle starého mladence
a staré panny dneska uz ¢lovék mize byt normalné
singl.

»Nad ¢im sakra v$ichni furt premyslite!“ Annet-
te dirazné poklepavala prsty do stolu.

Vérnost. Vérnost. Vybavila se mi psychologicka
teorie o tom, Ze partnerské zavazky se rodi pomalu,
celd léta. Kdyz se clovek s nékym vidi tfikrat, tak
prece nebude nic slibovat, né? Ja teda urcité ne.

»Nad ¢im sakra vsichni furt premyslite!

Chtél jsem se napit, premysleni mé vysouselo.
Sahl jsem po lahvi, ale vino doslo.

»Hele, Annette, objedndm jesté jednu, tu, lah-
vinku, j6?2“

Annette mavla rukou, jako Ze to pfece neni dule-
zité! Kdyz jsem se domluvil s ¢i$nikem, otocil jsem
se zpét ke stolu a zeptal se: ,Je ti néco? Annette
meéla rozdifené chvéjici se nozdry a upfené na mé
zirala.

»Jesté jsi mi neodpovédél na mou otazku!® Uz se
ji motal jazyk.

»Na jakou?“ Kratka pauza, béhem které mé Anne-
tte opékala pohledem, az jsem zacal cervenat. Budu
muset néco fict, budu muset néco fict... Ale co?

»Ja véfim na upfimnost, poviddm rozhodné.

»Ale ja jsem se ptala na vérnost, blbecku?!! Nebo
ty jsi takovy ten donchudn, co bude jesté jako sta-
ry senilni smradlavy dédek nahanét pubertalni
nany?!!“

»Nefvi, Annette! Si povidame, ne? Tak co fves§?!“
Vydechl jsem mohutné. ,Podivej, vérnost je otaz-
kou sebevédomi. Kdyz nevéris sama v sebe, nemas
se 0 co opfit, a to potom budes tézko nékomu vér-
nd.“ Pokus o rozostieni tématu. Ani jsem nevédél,
jestli si tohle viibec myslim.

»Blbost. Ty jako rikas, zZe kdyz si nevéfim, Ze ne-
mizu byt nikomu vérnd, nebo co, blbecku?! A pro¢
mluvi§ o mné?! Ja jsem chtéla, abys mluvil o sobé!*

Ten ,blbecek® mi za¢inal pomalu vadit. S Anne-
tte jsem se vidél potieti v zivoté. Byli jsme ve fazi
vzajemného poznavani.

»Anetko, nechces si zatancit?“

V prostoru mezi stoly jsme sice tancili sami, ale
to se U Holuba tolerovalo. Zvlasté¢ pokud byl par
dvojpohlavni, tedy holcicka a chlapecek, a pokud
bylo po desaté. Dzubox v rohu nékdo naladoval
mincemi, a tak i muzika byla.

Meél jsem za to, Ze u tance se mluvit neda, ale
Annette vyuzila hned prvni cajdak a privinula se ke
mné jako brectan ke sténé oblozené latémi.

»S bejvalacem jsme si byli nevérni, vis? A to bylo
o ni¢em. Absolutné o ni¢em. Ale zacal s tim on! Ja
bych si chtéla byt s nékym vérna. Vis, jaka to je poho-
da, kdyz muze$ nékomu vérit? Tak proc je to tak téz-
ky? Ja uz nikomu nevéiim,“ a pokracovala dale. Méla
v hlavé plno teoretickych konceptii. AZ jsem se v nich
pomalu ztracel. Sttedobodem, napravou ¢i nosnikem
téchhle snivych predstav byl dokonaly pohadkovy
vztah, jehoz obsah jsem mél naplnit ja. Tancil jsem
jako robot. Zensky sny jsou hrozny. Samy ky¢!

»Jdeme domi!“ zavelel jsem a na ulici ji zacpal
usta jazykem.

Tahl jsem ji k sobé na byt a ¢ekal, kdy si toho
v$imne. Na Veveri zacala projevovat prvni znamky
nevole a na Udolni se docela navdzno zasekla a dél
jit nechtéla — museli jsme absolvovat celé to kolecko
domlouvani, smlouvani a pfemlouvani, ale ja uz vé-
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dél, Ze se premluvit da, a tak jsem byl v klidu. Mluvil
jsem o tom, Ze je porad docela zima a Ze ke mné je
to slabych patnact minut a k ni dobra ptlhodina,
ale spiSe vice, a to byla v tu chvili pravda! Pak ale
Annette zacala néco o hovézi polivce, a tak jsme na-
konec stejné skoncili u ni. Dostal jsem hovézi po-
livku pred ulehnutim do postele a pak jsme se opile
chvili ozuzlavali a pak jsem usnul. A pak jsem se
najednou zase probudil a v $erosvitu, coz bylo vlast-
né svétlo pouli¢nich lamp cezené zaclonami, vidél
jsem nad sebou nahou Annette, jak o néco se snazi.
A tak jsem se pridal. ,Délas chybu, Adolfe, fikal
vnitini hlas.

Ale dohromady vzato délala chybu spise
Annette.

Rano musela, chudak holka, brzo do prace a ja
zistal v byté saim se svou kocovinou. Uvaril jsem
si kavu a ¢umél do hrnku s légrem na spodku jako
uhranuté tele dobrych dvacet minut. Pak jsem se
sebral, oblékl se a vySel na chodbu a poradné za
sebou zabouchl dvere - tim jsem splnit Annettinu
instrukci, kterd mé upozornila, Ze dvere Spatné do-
viraji.

Budu si to muset je$té rozmyslet — véera mé
Annette zaplavila tolika cili, plany a sny, Ze jsem
z toho dostal strach. Ja na tyhle véci potfebuju cas.
Kdybych nebyl tak zlitej, tak bych k ni snad vcera
ani nedel a radéji v¢as utekl. Takhle jsem si zadélal
na problémy - prinejmensim budu muset vysvétlo-
vat. Annette mé jednoduse vydésila. Vedle té toxické
dostaval jsem i moralni kocovinu. Stalo mi to za to?

Zase mé bolela hlava. Chlastani je zptisob, jak
pochopit Zensky migrény. Dam si pauzu, vsak
Annette si mé vyhleda sama. Jsem zvédayv, jak dlou-
ho ji to bude trvat.

Pokracovani priste.
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